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पुरोवाक्‌ 


उपन्यास हिन्दी गद्य की नवीन विधा है, जिसका आविर्भाव १६वीं शताब्दी के उत्तरार्घ मे 
हुआ है | इसका उद्भव पश्चिम के प्रभाव से हुआ है। योरोप में औद्योगिक क्रान्ति के पश्चात्‌ वहाँ 
की सामाजिक-<व्यवस्था में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए, जीवन में जटिलताएँ बढ़ीं. नए मूल्य और मान्यताएँ 
अस्तित्व मे आयीं और मध्यवित्त वर्ग का उदय हुआ इस नयी सामाजिक स्थिति की अभिव्यक्ति का 
उपन्यास सबसे सशक्त माध्यम बना। 

हिन्दी में उपन्यास-रचना अंग्रेजी और बंगला के माध्यम से प्रारम्भ हुई ।विकास की दृष्टि 
से हिन्दी उपन्यास के चार चरण माने जा सकते हैं :- 

१. वृत्त प्रिय उपन्यास (सन्‌ १८८२ से १६१८) 

, २. कला प्रिय उपन्यास (सन्‌ १६१८ से १६४०) 

३. नूतन शिल्प का युग (सन्‌ १६४० से १६६०) 

४. अद्यतन युग (१६६० से अब तक) 

डॉ० रांगेय राघव नव्य शिल्प युग (सन्‌ १६४०-१६६०) के कथाकार हैं |प्रेमचन्द के बाद 
हिन्दी उपन्यास में अनेक नई प्रवृत्तियाँ आती हैं तथा कथा और शित्प दोनों क्षेत्रों में अनेकानेक प्रयोग 
होते हैं।इस अवधि की दो दशकों की उपन्यास-रचना एक ओर बाहरी विचारकों से प्रभावित होती 
है और दूसरी ओर आन्तरिक परिस्थितियों से | बाहरी विद्यारकों में मार्क्स और फ्रायड का विशेष 
प्रभाव दिखाई पडता है और आन्तरिक परिस्थितियाँ द्वितीय विश्वयुद्ध तथा देश की स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
से परिचालित होती हैं। 

डॉ० रांगेय राघव मुख्यतः मार्क्सवादी जीवन-दंर्शन से प्रभावित उपन्यासकार है| डॉ० 
लालसाहब ने प्रस्तुत कृति में उनके उपन्यासों कां शास्त्रीय अनुशीलन किया है ।इस|सदर्भ में उन्होंने 
आलोच्य कथाकार के उपन्यासो को सामाजिक उपन्यास, आंचलिक उपन्यास, समाजवादी उपन्यात्त, 
ऐतिहासिक उपन्यास, जीवनचरितात्मक उपन्यास आदि शीर्षकों में विभकत करते हुए उनके विभिन्न 
पक्षों का गहराई से विवेचन किया है ।आपकी मान्यता है कि डॉ० रांगेय राघव को श्रमिकों तथा शोषितो 
से पूर्ण सहानुभूति है और शोषक वर्ग से घृणा है |उपन्यासों में उनका स्वतः का चिन्तन विशेष रूप 
से अभिव्यकत हुआ है।उन्होंने मार्क्सवाद का अंधानुकरण नहीं किया है ।वह मार्क्सवाद को शाश्वत 
सत्य के रूप में भी नहीं स्वीकार करते हैं।डॉ० रांगेय राघव मार्क्सवादी साहित्यकारों के उस वर्ग 
के प्रबल विरोधी रहे हैं, जो यथार्थवाद के नाम पर नग्न यौनवाद का चित्रण करते हैं ।समाज केवल 
यौन समस्याओं का ही भण्डार नहीं है। यौन समस्याओं का उत्तना ही रूप श्रेयस्कर है, जो अपने 
सापेक्ष रूप में उचित और स्वस्थ है ।डॉ० सिंह की मान्यता है कि रांगेय राधव साम्यवाद से प्रारम्भ 
करके, क्रमशः मानवतावाद की ओर बढ़ते गए हैं ।वह मार्क्सवाद की सीमा में आबद्ध नहीं हैं |वस्तुत 
वह युग के साथ चलने वाले साहित्यकार थे। अतः किसी 'वाद' की संकुचित सीमा में बंधे नहीं रहे | 
अतिवादी दृष्टिकोण का उन्होंने सदैव विरोध किया वस्तुतः वह भारतीय संस्कृति के उपासक रहे 
हैं, जिसका आधार है- सत्य, अहिंसा, त्याग, क्षमा, तपश्चर्या ।अतः वह ऐसे कथाकार के रूप में विख्यात 
है, जिनका वृष्िकोण उदार और समन्वयवादी है.]उनका धर्म मानवता का धर्म है, जो मूलतः मानव 
जाति की मंगल-कामना से प्रेरित है। न 

मुझे पूर्ण विश्वास है कि-डॉ० लालसाहब सिह की प्रस्तुत कृति आलोच्य कथाकार को 
नए आयाम से समझने में आलोक-स्तम्भ का कार्य करेगी। मै उन्हें गहन चिन्तन और मौलिक 
अभिव्यक्ति-क्षमता के लिए हार्दिक बधाई देता हूँ। 


वासुदेव सिह 
पूर्व आचार्य एवं अध्यक्ष 
३०, ३, १६६८, हिन्दी विभाग, काशी विद्यापीठ, वाराणसी 
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मार्क्सवादी जीवन-दर्शन से प्रभावित उपन्यासकारों में डॉ० शंगेय राघव सर्वाधिक सशक्त हैं। उनके विचार 
प्रैढ़ और सुलझे हुए हैं। समकालीन समाजिक, सांस्कृतिक एवं राजनैतिक आन्दोलनों की उन्होंने अपने उपन्यारों 
द्वाग न केवल अगुआई ही की, दल्कि नये भारत के निर्माण की दिशा का दिग्दर्श भी उनकी रचनाओं द्वारा 
हुआ। भारतीय अन्तर्दृष्टि से सम्पन्न डॉ० गंगेय राधव ने दलितों एवं पीड़ितों के प्रति अपने उपन्यासों में जो 
चरुणा एवं संवेदना प्रदान की उससे हिन्दी साहित्य क्षेत्रीय संकीर्णता, साम्ग्रदायिकता, रूढ़िग्रस्त धार्मिकता एवं 
राष्ट्रीय सीमाओं को पारकर मानवता के हित में अन्तर्राष्ट्रीय जगत में प्रविष्ट हुआ इसमें सन्देह नहीं कि राघव 
जी एक प्रतिबद्ध उपन्यासकर थे, पर उनकी प्रतिबद्धता आयातित नहीं, बल्कि राष्ट्रीय थी और अपने सम्पूर्ण 
लेखकीय जीवन में वे युगीन संवेदनाओं के साथ जुड़े रहे। उन्होंने युग के स्पन्दर के साथ निज की आत्मजुर्भूति 
की केवल जोड़ा ही नहीं था, अपितु उसका आत्म साक्षात्कार भी किया था। उनका भोगा हुआ सत्य ही कला 
एवं कल्पना के बल पर उप्यासों में ब्याख्यायित हुआ है। अपने समय समाज में संवेदनात्मक प्रभावों को ग्रहण 
की मात्रा प्रत्येक लेखक में एक सी नहीं होती, अपनी-अपनी मौलिक संस्थागत विशिष्टता स्वायविक, स्सायनिक 
और ऐप्छिक सामर्थ्य के अनुसार होती है। उनके सम्पूर्ण उपन्यासों से यही लगता है कि सामाजिकता उनकी 
विशिष्ट वृत्ति है। हाँ, सामाजिकता के साथ आवश्यक निस्संगता एवं स्वतंत्रता उनमें है- समाज के प्रभावों को 
स्वीकार-सैंवार या नकार कर समाज का विकाय करना भी उनका दावित्व रहा है और इसके लिए उनका नये-पुरने 
माहित्य का अध्ययन-मनन एवं समस्याओं की गहराई में पकड़ने की उनकी पुरातत्वों की शोधम्प्रवृत्ति तथा 
विवेक-संम्पल वैचारिकता थी काम आयी है; सारांश में वे जीवन से प्रभावित होते हैं, तो उसे प्रभावित भी करते 
हैँ! 

डॉ० रांगेय राघव के साहित्य को सामंती कट्रे से निकालकर उसे सामान्य जनता का विषय बनाया! 
उन्हेंने साहित्य के सिंहासन से देवी, देवियों तथा महाराजा एवं महारानियों को हटाकर शोषित जनों को प्रतिष्ठित 
किया। उन्होंने अपनी रचनाएँ युग के साथ की और वे अपने को निरंतर नये संदर्भों के साथ जोड़ते रहे। उनके 
उप्यारों में उनका युग बोल रहा है, युगीन वेतना के ताने-बाने से.उपन्यास-साहित्य का सर्जन हुआ है। उन्हेंने 
सहित्य-युजन प्रेमचन्दोत्तर काल से प्रारम्भ किया, परन्तु समकालीन जन-जीवन के साध-साथ भारत के अतीतकालीन 
पखिश में प्रवेश कर प्रागैतिहंसिक काल से लेकर आधुनिक समय के भारतीय सामाजिक जीवन का बहुमुखी 
फिंण किया है। 'महायात्रा : गाथा- अंधेरा रास्ता ग्रागैतिहासिक काल से लेकर १५०० ई० पू० तक के भारत, 
भहायात्रा शाथा जैन और चन्दा' १५०० ई० पू० से लेक? १२०० ई० तक के भारत, 'मुर्दों का टीला' ३५०० 
ई० पू० के भारत, 'प्रतिदान”, दिवकी का बेटा' वथा 'अँधेरे के जुगरू' महाभारतयुगीन भारत राह न रुकी, 
पन्बी और आकाश! वर्द्धमान बुद्ध युगीन भारत, 'चीवर” हर्षकालीन, भारत “यशोधरा जीत गयी', 'धूनी का 
धूओ', जब आवेगी काली घट', 'लोई का ताना', 'रला की बात', 'मेरी भववाधा हरो', ऑधी की वीं", 
मध्यकालीन भारत, भारती का सपृत' सन्‌ १८५० से १८८४ तक के भाख, हुवूर' ब्रिटिश युगीन भारत, 
थाई और पर्वत', 'पथ का पाप” आधुनिक भारत के महत्वपूर्ण दस्तावेज हैं। राघव जी विचारक वाद-बुक्त तथा 
विवेक-युक्त हैं। इसलिये वे बिना किसी विशेषण के उदार मानवतावादी बन सके हैं। साथ ही अतीत और पुरतन 
मो वे आँख मूँद कर स्वीकरते नहीं हैं और न आधुनिक बनने की होड़ में नकारते हैं। इस कृति में उनके समूर्ण 
उफ्यासों का अनुशीलन उपन्यास-कला के परम्परागत शासम के आधार पर किया गया है। 


-लालसाहब सिंह 


अनुक्रम 

: डॉ ० रांगेथ राधव का जीवन-दर्शन एवं उनके उपन्यासों का वर्गीकरण 
पूर्व ग्थान, जन्मस्थान, वेश-परिचव, शिक्षा, स्वाध्याव, स्वभाद, विवाहित 
जीवन, अस्वस्थता और अनिश दिन, साहित्यक जीवन की येणाएँ, 
चलचि+-जगत्‌ से सम्बन्ध, सम्बशवृत, श्रेगती सलेधना, जीवसटर्शम्मार्क्सवाट, 
विभिम्नवाद, मानदवादाद, धर्म, उपन्यायों का वर्गीकरण, समाजिक, अबलिक, 
समाजवादी, ऐतिहासिक, जीवनवरितात्मक उपन्यास 

आपाधिक उपन्यास 

सामात्ििक उपन्यास : सामान्य विशेषताएँ, घरौंदे, उबाल, बोने और घायल 
फूल, बन्दूक और बीन, गई और पर्वत, छोटी-मी-बात, पाषी, दायरे, आग 
की प्यास, कल्पना, पतझर, प्रोफेसर, यगया, आखिरे आवाज-समग्र 
मृल्यांकन : कथावस्तु, चखि-चित्रण, शिल्प, निष्कर् | पाश्चात्य साहित्य 
से प्रभावित-बोलन खण्डहर, अँधे की भूख-एक सर्वेक्षण। 

: ऑचलिक उपन्‍यास 

आऑचलिक उपन्याम : सामान्य, विशेषताएँ काका, कब तक पुकार्ू, धरती 
मेरा घर समग्र मुल्यांकन : कथावस्तु, चखि-चित्रण, शिल्प, निष्कर्ष। 

: समाजवादी उपन्यास 

समाजवादी उपन्यास : सामान्य विशेषवाएँ, विधादमठ, सीधा सादा रास्ता, 
हुबुर-समग्र मूल्यांकन : कथावस्तु, चसि-चित्रण, शिल्प, निष्कर्ष! 

: ऐतिहासिक उम्रन्थास 

ऐतिहासिक उपन्यास : सामान्य विशेषवाएँ, मर्दों का टीला, चीवर, अँधेरे 
के बूगनू, राह न रूकी, पक्षी और आकाश, जब आवेगी छाल घटा, महायात् 
- अंधेरा रास्ता, महायात्रा : रैन और चन्दा-समग्र मूल्यॉकन : कधावसु, 
चसि-विवण, शिल्प, निष्कर्ष) 

जीवन चरितात्मक उपन्यास 

जीवन चरितात्मक उपन्यास : सामान्य विशेषवाएँ, देवकी का बेटा, यशोधरा 
जीत गयी, लोई का ताना, रला की बात, भारती का सपूतर, लखमा की अँखें, 
धृनी का धूओँ, मेरी भववाधा हरो, अँधी की गी्वें-सरय मुल्यांकन . 
कथावस्तु, सामाजिक, थार्मिके, सांस्कृतिक एवं गजनीतिक स्थिति, 
चस्रि-चित्रण, शिल्प, निष्कर्ष! 

; अपसंहार 

प्रगतिशील आंदोलन और डॉ० रांगेव सघव, हिन्दी उपन्चास-साहित्य का 
क्रमिक विकास-आरंभिक युग, प्रेमचंद युग, प्रेमघंदोत्तर काल, डॉ० रांगेय 
गधव का औपन्धासिक गदेय, निष्कर्ष) 

त्नी 


5 - 


56 - 


78 - 


92- 


440 


383 


अध्याय एक 
छॉ० रांगेय राघव का जीवन-दशै> 
एवं 
उनके उपन्यार्रसों का वर्गीकरण 


डॉ० गगेय गघव का जावम-दर्शन एवं उनके उपन्यामों कला वर्शीकरण 3 


पूर्व स्थान और जन्य-स्थान 

डॉ० गंगेय राधच के पुर्वज मुलवः निरुपति(आश्प्रदेश) के गिवासी थे। वहीं से वे मधुर गये। मधुग 
में जयपुर के महाराज से उनकी भेंट हुई। उनकी विद्वता से अत्यन्त प्रभावित होकर महाराजा ने उनसे जबपुर 
चलने का निवेदन किया। जयपुर आने पर महाराजा ने उन्हें 'वैर' की जागीर उपहार-स्वरूप प्रदान कर दी । 
जागीर के अतिरिक्त गजकुल ये हजायें रुपये दार्षिक आय होने लगी और यहीं पर परिवार स्थायी रुप से रहने 
लगा डॉ० गंगेय ग़घव का जन्म यहीं हुआ। उन्म के लगभग छः चर्ष पश्चात्‌ इनके पिता रंगनाथ वीर शघवचार्य 
इन लोगों को मुचारु रुप से शिक्षा दिलाने के लिए आयर में रहने लगे। शिक्षा प्राप्ति के वाद वैर से डॉ० गंगेय 
गधद का सम्बन्ध बना रहा। इनके बड़े भाई श्री टी० एन० के० आचार्य का एरिवार आज भी वैर' गाँव में 
रहता है। यह गाँव बयाना से लगभग बारह मील की दूरी पर है, जो सामान्य गाँव ये भिन्‍र एक कस्बे के रुप 
में है। यह परिवार लगभग तीन सौ वर्ष पूर्व तिहपति से मथुरा होता हुआ भरतपुर आया था।। इस प्रकार राघव-परिवार 
की कई पीढ़ियाँ यहाँ रहती आयो हैं! 

व्यवस्था 

राघव-परिवार संबुक्त और आधुनिक परिवार का मंगम है। शिक्ष के क्षेत्र में अग्रणी यह परिवार 758 ॒ 
और रहन-सहन में प्राचीन भारतीय परम्पण के अनुकूल है। श्रीरंगाचार्य इस लघु परिवार के पोषक थे! धार 
प्रवृत्ति होने के कारए प्राथः मंदिः में ही रहा करते थ। वे अनेक भाषाओं के जता थे, किन्तु उनकी पेश-भक्ष 
अत्यन्त साधारण थी! उनकी मृत्यु के पश्चात इस संयुक्त एरिवार का भार इन तीनों भाइयों पर आ पड़ा। नौकरी 
करन के कारण डा० रांगेय राघव के दोनों अगज बाहर ही रहा करते थे, किन्तु वे डा० रांगेय शघ्॒व की आर्थिक 
सहायता किया करते थे। कालान्तर में उन्होंने भी अपने भाइयों की आर्थिक सहायता की थी। 

विवाहादि के क्षेत्र में इस परिवार में नयी सभ्यता ने अपना 8. त्व स्थापिन कर लिया है। श्री लक्ष्मी ग्िंह 
आचार्य का विवाह ३८ वर्ष की अवस्था में हुआ था। रोगेय गधव भी विवाह के ममय ३३ वर के थे। जहाँ 
इनके परिवार पर नयी सभ्यता का प्रभाव है, वहीं जाति-पॉति के विषय में यह कृटम्ब बड़ा पुरातमपंथी भी है। 
यही कारण है कि इनके कियी भाई का अन्दर्जातीय विवाह नहीं हुआ, यद्ययि विवाह की वैयविनिक स्वतयता 
सबकी गरप्त थी। सस्कृत भाषा के प्रति इन लोगों का विशेष प्रेम था, किन्तु युगगवाह के कारण इन लोगों की 
शिक्ष अंग्रेजी माध्यम में ही हुई जा 

राघव-परिवार की यह विशेषता रही है कि वह छोटे-से-छोटा और बड़े-से-बड़ा कार्य करने के लिए सदैव 
तत्पर रहता है। डा० रंगेय राघव रुण्णावस्था में हक में स्व अपना सभी कार्य कर लेते थे, यहाँ 
तक बिना किझ्ली को बढ़ायें चाव आदि बनाने के लिए भी उद्यत हो जाते थे?। सम्पूर्ण परिवार मृदु शावण दें 
पटु है। फादि लिखने में भी कोई सदस्य हिचकिवाहट का अनुभव नहीं करता। इस सन्दर्भ में इनकी पत्नी श्रीमती 
सुलाबना नाम विशेष उल्लेखनीय हैं” 
जन्य-तिथि और नाप 

डॉ० रगेय का जन्म १७ जनवरी, १९२३ को प्रातःकाल हुआ शा इनके जन्म का शम >यंबक वीर 
राणवाबार्य था सबसे छोटे होने के करण ये अनेक स्नेहिल जा्मों से पूकारे जाते थे। माता वनकृम्मा इन्हें पथ 
कह कर बुलाया करती थीं। यही नाम मित्र-मंडली में भी प्रचलित हो गया और बाद में घर से विद्यालय हक 
सभी इन्हें 'पणू' कह कर ही बुलाया करते थे। कुछ लोग इन्हें आचार्य भी कहते थे", किनु इस गाम को अधिक 
बल नहीं मिला! वैर गाँव के कृषक इन्हें पहाराज' या 'मैया' शब्द से संबोधित करते थे। वे गाँव के लोगों 
के भैयाजी' थे! घर के नौकर और अन्य लोग ज्यों ही भैया जी के ग़स आते, इतने मग्ध होकर उनसे बातें 
करने लगते जैसे रंगेय राधव जी सचमुच इन सबके बड़े भैया थे साहित्विक-जीवन में पदार्षण के पश्चात 
इन्होंने अपना नाम 'रांगेय राघव' रखा, जिससे आज साहित्य-प्रेमी पर्रिचित है! एक बार भारभुषण अग्रगल 





१. डॉ० रगिये ग़पव के साले &ी ए०के० एस० अव्यंगर से प्राप्त सम्राचार 

9. साहिता-कदेश : जनवरी फरवरी १९६२, शायद स्टाति-अंक, गृ० ३०४ 

है ऑ० गगेय राव के साले श्री ए०क्े० एस० अव्येगर से ध्राप्त सूचना। 

४ स्वर्य मै उनके पत्र ये लापाखितः 

५ ऊजिद्का, रगिय राधया अंक : #एद्६, पृ० ३८! 

4 साहित्य-संदेश : जनवरी-फरवरी, १९६३, ग्रगिद् रधव स्युति-अंक, प० श२८। 


४ डॉ० गगय राव के उपन्यासों का शास्रीय अनुशीलन 


ने इन्हें उनके दिशाल दाक्षिणात्व कवित्वहीन माम का आतंक दिखाया, जिसके कारण से उनकी कविता सादर 
लौटा दी जाती थी। तभी में डॉ० गगेय गघव ने अपना साहित्यिक नाम रखा यंगेय राघव। 
डइतिहास-घिन्तन है  अवलियो 
इतिहास की दरिद्रवा' नामक पुम्तक में श्री यौपर ने तथा उन्हीं की भाँत अन्य पुर्जावादी पश्चिमी 
इतिह्सकाें ने मार्क्स के ऐतिहासिक भौतिकवाद मे प्रतिपादित सिद्धान्तों के विरुद्ध यह सिद्ध करे का प्रदान 
किया है कि प्राचीन इतिहास की मार्क्सवादी व्याख्या सम्भव नहीं है। 38 ने यह सिद्ध करने का प्रयास 
किया है कि इतिहास की भौतिकवादी व्याख्या अवैज्ञानिक हैं। इस दृष्टिकोण के विरुद्ध डा० रगेय गधव ने 
भाग्तीय इतिहास और परम्परा की भौतिकवादी व्याख्या प्रस्ुत की है। इनकी यह मान्यता है कि इतिहाय की 
भोतिकवादी व्याख्या ही वैज्ञानिक है। इनका इतिहास विषयक चिंतन 'प्राचीन भारतीय परम्णशश और इतिहाम , 
महायात्रा; अंधेण रास्ता", 'महावाव्रा': रैन और चंदा, 'अंधरे के जुगनू” आदि कृतियों में बिखर पड़ा है। डॉ० 

गरमेय राघव यह मानते है कि भारतीय इतिहास के विकास की कुछ अपनी विशेषताएं हैं, क्षेत्र संबंधी विशेषताएँ 
इममें मुख्य हैं तथा यह भी कि इस विराट देश म॑ एकसमय में विकास के विभिन सोपान देखे जा सकते 
है। मार्क्स ने भी 'एशियाटिक' इतिहास को यूरोपीय इतिहास से छुछ भिन माना था, किन्तु भारतीय इतिहास 
इतना विचित्र और अलौकिक नहीं है कि उसका अध्ययन मार्क्सवादी कोटिओं से सर्वथा परे हो। 

डॉ० शंगेय राघव ने भारतीय इतिहास के सम्बन्ध में कुछ परम्परावादी दृष्टिकोणों का खण्डन भी किया 
है। व॑ यह नहीं स्वीकार करते कि इस देश का विकास केवल आध्यात्मिक है, भातिकवादी नहीं। इनके मतानुसार 
यह धारणा भी भामक है कि भारत के इतिहास में मार्क्सवादी जोटियोँ आदिम साम्यवाद , दास-प्रथा और सामसवाद 
आदि लागू नहीं होती जैम्ा कि दे यूरोप के इतिहास पर लागू होती हैं। इनकी मान्यता है कि आर्य कबीलों 
में साम्यवाद' था। 'लोकायत' के लेखक श्री चट्‌टोपाध्याय ने भी यह तथ्य स्वीकार किया है कि वेदों मे आदिम 
साम्बवाद का रुप विद्यमान हैँ। ेल्‍ 

आयें का आगम और द्रविड़-संघर्ष का विवेचन 'मुद्रों का यीला” उपन्यास में किया गया है। इनकी महान्‌ 
ऐतिहासिक कृति भारतीय परम्पशा और इतिहास' पर २१०० रुपये का डालमिया-पुरस्कार भी प्राप्त कु था 
इतिहास में उन्हें अत्यधिक रुचि थी।' 'महायात्रा' में उन्होंने भारत के इतिहास को एक नवीन दृष्टि से देखने 
का प्रयास किया हैं 
पुरातत्व चिन्तन 

बहुमुखी प्रतिभा के धनी डॉ० रांगेय सघव का चिन्तन पुरातल के क्षेत्र में भी था। प्रायः सख्या समय 
वे वैर के खुण्डहरों को देखने के लिए जाया करते थे और वहाँ अनेक मूर्तियों का निरीक्षण किया करदे थे। 'कब 
तक पुकार” उपन्यास इनके उसी चिन्तन का फल है। इनहोंने बुद्धकालीन प्रतिमाओं की भी खोज की, जिसके 
सम्बन्ध में अनेक विदेशी पुरातत्व-वेत्ता इससे मिलने वैर आये। इन आमनुकों में एक अमेरीकी विद्वान भी थे 
जो एक विदेशी समाचार एजेन्सी नाफेन' से आशय समझ कर वैर आये थे। इस खोज में डॉ० संगेय शघव 
को अनेक कठिनाइयों का सामना करना घड़ा। एक समय इनके विरुद्ध यह घड्यन रचा गया कि डॉ० रागेय 
राघव यदि कहीं पास भी फटके तो भूर्ति की चोरी के आरोप में उन्हें गिरफ्तार कर लिया जाय। एक तरफ तो 
यह सब कार्रवाई की गई और दूसरी तरफ जयपुर पुरातत्व संग्रहालय के अधिकारियों ने यह प्रचार किया कि 
वैर में कोई चीज पुरातात्विक महत्व की नहीं है। वह तो केवल डॉ० रागेय राघव का 'स्टण्ट' मात्र है।। किन्तु 
इन निन्दाओं की उपेक्षा करते हुए डॉ० रांगेय राघव ने इस क्षेत्र में भी महत्वपूर्ण सफलता प्राप्त की। 

डॉ० रांगेय राघव का दाम्पत्य-जीवन अत्यन्त सुखद रहा और ये अपनी पत्नी को साहित्यिक प्रेरणा के 
रुप मे स्वीकार करते थे! पित्र-मण्डली में आत-जाठे सुलाचनाजी उनके साथ रहा करती थीं। ८ फरवरी, १९६० 
में राधव जी की पुत्री का जन्म हुआ सुलोचनाजी ने उसका नाम 'कल्पना' रखा, किन्तु डॉ० संगेय राघव इस 
28 सु न हुए और उसका नाम “सीमन्तिनी' रखा। आज वह पित-विहीगा बालिका जयपुर में अपनी 
भा के साथ है। 





१ वहीं, वृ० 83७। 

₹ साहित्य-संदेश : जनवरी-फरवरी १९६३, रगेय रा्रव स्पृत्ि-अंक, यृ० ३०१. ३. लोकायत : अग्रेजी में 
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डॉ० गगय राघव का जीवन-दशन एवं उनके उपन्यामा का वर्गकश्म « 


व्यक्तित्व 

व्यक्तित्व एक इकाई है। उसे आलरिक और बहिर्गत पक्षों में विभाजित इसलिए नहीं किया जा मक्ता 
कि दोनो एक-दुसरे के परक है, कार्य-कारण भी। उसके अध्ययन की सुविधा के लिए आकूति और प्रकृति, व्यवहार 
और स्वभाव अथवा चंसि और शील-विषयक अन्तरंग तथा बहिरंग भेद किये जा सकते हैं। व्यक्तित्व का वाहय 
पक्ष आकृति, वेश-भुषा, रहन-सहन, खान-पान, व्यसम-व्यवहार, हास-परिहास, बोल-चाल आटि मे सम्बन्ध ग्खता 
है। उसका आन्तरिक पक्ष स्नेह-सदभाव विविध मनोवृत्तियां तथा स्वभाव आदि से सम्बद्ध हैं। 
मधुर व्यंग्यकार 

ड्रॉ गंगेय गधव बड़े मधुर व्यंग्यकार थे! व्यंग्य के समय दे किसी प्रकार की मर्यादा स्वीकार नहीं करते 
थे। इनका विनोद सहृंदयता से भरा रहता था, किन्तु तीखा और पैना भी होता था। साहित्वका्गें से लेकर गाँव 
के अशिक्षित कृषक तक इनके विनोद के पात्र बनते थे।' मजाक करने में ये गांव के लोगों के साथ भी बाज 
न आते। मन्दिर से निकलते ही कभी-कभी स्टियर्ड मास्टर किशनलाल मिल जाते। मास्टर साहब असीम श्रद्धा 
से अडींग' (दण्डवत्‌) करते, लेकिन रंगेय राघव जी एक बार हाथ उठाकर फौरन पास खडे सुब्खी नाई से 
कह उठते- अबे सुक्खी, मास्टर साहब के लिए तृदू वे गोल-गोल और लब्बी-लम्डी नहीं लाया, बेचारे कितने 
परेशान हैं भिण्डियों के बिना। बस यह कहना हुआ कि मास्टर किशन-लाल बिढ़ गये और 'शग शाम, क्या 
भाम ले दिया। थह कहते हुए मास्टर साहब भैया-जी पर बरस पड़ते, लेकिन भैयाजी फिर भी सुक्खी से कहत॑ 
जते- देख, लंबी और पतली-पतली छांटकर लाना। इस पर बीच रास्ते में ही ठहाके लगाने लगते और दस-पॉच 
जो उस समय भैया जी के पास खड़े होते उस मनोविनोद में विभोर हो जाते) । साहित्यिक व्यक्तियों से भी उनका 
मजाक चलता रहता था। श्री कुन्दनलाल उप्रेति ने गजनाय शर्मा के साथ एक गजाक का संकेत करते हुए लिखा 
है एक दिन की बात है गजामण्डी के चौराहे पर खड़े सिगरेट पी रहे थे। मैं भी साथ था। कुछ देर बाते करने 
के बाद मुझसे इशारा करते हुए बोले- देख उत्पाती (मुझसे उत्पाती ही कहते) यह कौन आ रहा है? मैने उस 
तरफ देखा, राजनाथ शर्मा थे। जैसे ही शर्माजी करीब आये आचार्य जी ने पीठ फेरकर जल्दी-जल्दी यह जाप 
करना प्रास्भ कर दिया- “भृतपिंचाश निक्रट नहीं आवे! महावीर जब नाम सुनावै!” बस शर्मजी खिसियानी 
हसी लेकर रह गये। 

डॉ० रांगेय राघव कटु सत्य कह देने में हिचकियाते वहीं थे। इनके इस स्वभाव का प्रभाव उपन्याम के 
पात्तें पर भी पड़ा है। यही यूलां कारण है कि इनके अधिकांश उपन्यास अतियथार्थवादी' हो गये हैं। गधा-सोसाय्ी 
में भी वे मौलिकता की अपेक्षा रखते थे नीमा” में डॉ० विश्वम्भराथ उपाध्याय का तल्र पर भाषण चल रहा 
था। चाय के दौर भी चल रहे थे। धुओं का भुबार भी उठ रहा था। मगर भाषण में मजा नहीं आ रहा था। डॉ० 
रागेय राघव ने सिगरेट और प्याले से ध्यान हटाकर यकायक उपाध्यायरजी को 6405 ए बोले- सा ज 
मी' ।एक मिनट' और जेब से एक सेरीडोन की टिकिक निकालीं और चाय की एक चुस्की के साथ निगल गये। 
कुछ कड्डुवाहट के कारण मुँह बनाते हुए फ़िर एक चुस्की और लेते हुए उपाध्यायजी की और मुखातिब होकर 
कहा- नाव यू क्येरी आन। उपाध्यायजी स्रिर पर गिने बाल झेप से टयेलते हुए बोले-मारा”। श्री घनश्याम 
अस्थाना ने एक उपहार के प्रसंग में भी उनके मजाक का उल्लेख किया है- घनश्यामजी।' उनकी आवाज सुनायी 
पड़ी। मैं बाहर गया। दखाजे मे घुसते हुए मेरे कान में बोले- “क्यों भई, अपनी बीबी को वाले में बन्द करके 
रखता है, इतना ही डर था तो शादी क्यों की थी।” और निर्मल से बचाकर मेरी तरफ एक शैतान भरी हसी 
उडेल दी। सुलोचनाजी के हाथ में “वेडिंग प्रजेण्ट”' थी। कागज खोला, टेबिल लैम्प था। भालू के मिर पर बल्ब! 
हम लोग थाल की आकृति टेखकर हँस पड़े। गंगेव राघव गिहावित अदब की मुद्रा में निर्मल की ओर उपहार 
बढाते हुए बोले- “घनश्यामजी से मिलती-जुलती चीज देनी थीः । मुलोचनाजी हँस रही थीं, निर्मल को शायद 
पहली बार मेरी बदसूरती का अहसास हुआ"। - 
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६ डॉ० रागेय ग़घव क उपन्यामां का शाखीव अनशीलन 


अन्तिम 

के डॉ० 432 जम्म से ही सेगी थे। बचपन में टायफायड, मलेरिया आदि से ये ग्रस्त थे। युवावस्था 
में पंचिस और अनिद्रा के शिकार हो गये। ये अपने स्वास्थ्य के प्रति सतर्क नहीं थे। अनिद्रा को अभिशाप न 
मानकर वरदान मानते थे। एक बार इन्होंने अपने एक अनिद्रा से पीड़ित मित्र से कहा- “पागल हुए हो, हम 
महित्यकागें के लिए वरदान है। जितना जागो उतना ही लिखोगे”। अरिद्रा और घोर परम ने इनके स्वास्थ्य 
को चौपट कर दिया। १९४८ में ही इन्हें अपने स्वास्थ्य पर अविश्वास हां गया था। जीवन के प्रति एक अजीब 
प्रकार का विशग इनमें आ गया। लिखना एक दम बन्द कर दिया था, सिर्फ एक कविता लिखी थी, 'एरे। 

मेंरे मरण आया द्वार!'' विभोर होकर उसे गाते और उसी मृग्ध-गम्भीर स्वर में कहते, 'रंगेय राघव इज डड 

लांग लिव टी०एन०वी०आचार्य। १९४८ के पश्चात्‌ इनके स्वास्थ्य में सुधार होने लगा और ये कालान्तर 
में पूर्ण स्वस्थ हो गये। अपने स्वास्थ्य के बारे में ये मित्रों से बहुत कम बात करते थे। १९५७ के पश्चात्‌ ये 
प्राय: अस्वस्थ रहने लगे और बाद मे पर्याप्त कमजोर हो गये। इनके गले में एक गांठ पड़ गयी थी, जिसके 
कारण असहय पीड़ा होती थी। दवा कराने के लिये ये अपने भाई श्री एल०एन०आचार्य के पास मुरादाबाद 
गये, किन्तु कोई लाभ न हुआ। इसके पश्चात्‌ ये १९६१ में आगरा चले आये और गोवर्धन होटल में रुक कर 
“मरोजिनी नायडू'' अस्पताल में इलाज कराने लगे। इनके गले कीं गांठ भी ठीक हो गयी और ये स्वस्थ होने 
लगे। स्वस्थ होने पर ये जयपुर चले आये और बापूनगर में किसुये के मकान में रहने लगे। थोड़े समय के पश्चात्‌ 
ही थे फिर बीमार पड़ गये और तेज ज्वर से ग्रसित हो गये। डॉक्टर निदान करते रहे। कोई लिवर का इलाज 
करता तो कोई पेट में आंव बताता, 43 डॉ० रंगेय ग्घव को कोई लाभ नहीं हुआ। अन्त में १७ मार्च १९६२ 

में जयएर के प्रसिद्ध चिकित्सक डॉ० हैलिंग ने इनके बड़े भाई श्री ठी०एन०के० आचार्य को 308 कहा “ 
पहली गाड़ी से बम्बई ले जाओ, यह कैसर है।'”* इसके पश्चात्‌ राघव बम्बई चले आये और “बम्बई टाटा 
केंसर हास्पिटल' में भर्ती हो गये। ४ अप्रैल १९६२ का कैंसर के सबसे बड़े डाक्टर जस्सावाला ने इनकी बीमारी 
का गिंदान किया और हाजकिन्स डिडीज (रक्त कैंसर) बताया। इंजेक्शन और दवाइयाँ इन्हें नियमित दी जाती 
रहीं। इस काल में इनके स्वास्थ्य में है. 7र हुआ और इनका बजन लगभग १२० पौण्ड तक है हैच गया। 

अपने सुधरते 0 के विषय में इन्होंने श्री घनश्याम अस्थार को एक पत्र लिखा, मै धीरे-धीरे सुधार 
पर हूँ। अगर ईश्वर की मर्जी हुई तो बिल्कुल ठीक हो जाऊंगा। विदेश-बात्ा मैं ठोस आधार पर ही करोंगा। 

पूछताछ की है, अगर रुस में हाजकिन्स रोग का कोई विशेष इलाज होता हो। उम्मीद है डा० वालिया से जवाब 
जल्द ही मिलेगा। उसके बाद ही हम कुछ तय कर सकते है।' " इंजेक्शन का कोर्स पूरा होने के बाद डाक्टरों 
ने दवा बन्द कर दी और इनसे ११ बम 2028 आने के लिए कहा। इस बीच में ज्वर की पुनरावृत्ति 
हुई और तिलली तथा जिगर भी अधिक बढ़ा हुआ नजर आने लगा। जब ये निश्चित दिन को फिर टाटा हास्पिट्ल 
गये तो डावरटरों ने बार-बार प्रश्न करने पर कि ज्वर की पुनरावृत्ति क्यों होती है और जिगर तथा तिल्ली इतने 
क्यों बढ़ गये हैं, तो कोई संतोषजनक उत्तर न मिला। डॉ० रांगेय राघव उनकी दक से निराश हो गये।'" उसी 
दिन इनके मस्तिष्क को एक गहरा आघात तब पहुँचा जब इन्होंने माहिम में उस फाइल को पढ़ लिया, जिसमें 
डॉ० जस्सावाला मे जयपुर के डाक्टर हैलिंग को एक पत्र लिखकर इनके भावी जीवन को अनिश्चितता की 
चर्चा की थी। वह फाइल डॉ० रांगेय राघव के सम्बन्धी श्री निवास की असावधानी के कारण उस कमरे में छूट 
गयी थी। इसके पहले डॉ० राघव कैंसर की बीमारी तो जानते थे, किन्तु इन्हें यह पता नहीं था कि इसका अन्त 
प्रायः प्राण लेकर ही होता है। उस दिन से राघवजी अत्यन्त उदास रहने लगे। सुलोचनाजी भी विशेष चितित 
रहने लगीं। इन संकट की घड़ियों में भी इनका अध्ययन चलता रहा। माहिम में एकान्त के अभाव के कारण 
ये १५ जून, १९६२ को अपनी सास के पास चैम्बूर चले आये! वहाँ पढ़नेनलिखने की पूर्ण सुविधा थी। इम 
समय भी इनको ज्वर आता रहा, फिर भी ये साहित्य-रचना में जुट गये। 2 कक केश्ृंगार-काव्य 

“भामिनी बिलास'' का हिन्दी में इन्होंने अनुवाद कर डाला। पद्यानुवाद के साथ ही साथ या अलंकृत करे 
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डा० रागेव राघव का जीवन-टर्शन एद उनके उफ्न्यायों क्र वर्गीकरण ७ 


के लिए इन्होंने चित्र भी बनाया। ये महाकवि जयदेध के “गीत गोंविंदम्‌' का पच्चान॒ुवाद करना चाहते थे, किन्तु 
बीमारी ने इन्हें ऐसा न करने दिया। | 

डॉ० गशुंगेय राघव का स्वास्थ्य निरन्तर ग्रिने लगा। इन्हेंने प्रख्यात वैद्य पं०शिव शर्मा से भी परामर्श 
लिया, किन्तु कोई लाभ न हुआ। इन दिनों इनके सम्पूर्ण शरीर और विशेषतः पीठ म॑ भर्यंकर पीड़ा होने लगी 
थी। श्री पदमकुमार जैन के कहने पर १२ जुलाई, १९६२ को ये चैम्बूर से मलवार हिल”” चले गये। श्री जैन 
की राय से ये वैद्य रतीलाल से दवा कराने लगे। वैद्य केवल मुँगा का पानी व चाय आदि देते रहे। पक रुके 
एक सणाह में उनकी कमर और पीठ की पीडा गायब हो गयी और उनको लगा कि उनकी यग्रश्थियों 
जा ही हैं। उन्हें वैद्य जी पर पूरा विश्वास हो गया।* ज्वर कम हो जाने पर २० जुलाई १९६२ को जैन साहब 
के पास से चेम्बर चले गये। वहाँ पा हँचते ही ये पुन ज्वर पीड़ित हो गये। ३० अगस्त को ये सहसा अधिक 
बीमार हो गये और ३१ अगस्त को इन्हें टायफायड हो गया। उसी दिन शाम को इन्हें बम्बई अस्पताल में डाक्टर 
बालिगा के अन्तर्गत भरती करा दिया गया। उस समय इनकी पीलिया का भी रोग हो गया, जिससे बुखार बढ़ने 
लगा। इन्हें ग्लूकोज सौलूशन और विभिन्‍न विटामिनों के इंजेक्शन निरन्तर दिये जाने लगे। ८ सितम्बर को इन्हें 
रक्त भी पहुँचाया गया, किन्तु कोई लाभ न हुआ। ११ सितम्बर से ही इनकी स्थिति गम्भीर हो गयी और १२ 
सितम्बर, बुधवार की अनिद्रा का गेगी लगभग ३ बजकर ५६ मिनट पर सदा के लिए से गया।” इतनी बड़ी' 
आस्था टूट गयी! इतना प्रबल वेग रुक गया। एक युवा साहित्यकार चल बसा, जो जिन्दगी से हमेशा प्यार 
करता रहा, जिसके लिए जीना विवशता नहीं, धर्म था, जिसकी प्रबल ईमानदारी एक मेरुदण्ड का आधार थी। 
वह नहीं रहा। वह टूट गया। वह नहीं टूटा, वह नहीं मरा-आस्था मर गयी है। बेईमान मौत ने एक हमीन जिन्दगी 
को छलकर मिय दिया है।'* 

शारीरिक सौन्दर्य के धनी इस महापुरुष का चेहरा मृत्यु के समय भी दमक रहा था। “कैप्मी दिव्य मुस्कान 
शी वह! कितना आकर्षक रहा होगा उस जाने वाले का रुप! मन में आया कि भगवान मुझे स्त्री रुप देता तो 
उसके होठों को चूम लेता, लेकिन उस मृतक की पत्नी उसके पैरों को अपनी आँखों और माथे से लगा रही 
थी। काश! उसका ध्यान उसके होठों की तरफ चला जाता! 

. मैंने पूछा कि ये महापुरुष कौन है? जवाब देने वाले ने कहा कि ये है देश के एक महान्‌ लेखक श्री 

गगेय शाघव॥ 

इनकी 2 होने की भविष्यवाणी इनके जन्म के ही दिन मिल चुकी थी। “एक फकीर ने देहरी पार 
करते हुए कहा, “दिखा सितारा चमका, लेकिन यह ज्यादा दिन नहीं रहेगा। “ ' उम्न समय पिता ने कहा था, 
'साईं, यह तुम क्या कहते हो? रुस्तम खां की यह बात कितनी सही निकली। विधि की रेखा को कौन मिथ 
मंकता है'।* डॉ रांगेय रघव हिन्दी के ऐसे तपःपुत महारथियों में थे, जिन्होंने अपने जीवन के अन्तिम क्षों 
का पु से संघर्ष करते हुए साहित्य की सेवा की! इनकी मृत्यु उस समय हुई, जब वे अपने पूर्ण विकास 
पर थे। 
साहित्यिक जीवन की यंत्रणाएं 

डॉ० गंगेय गघव को अपने साहित्यिक जीवम में अनेक अवरोधों का सामना करना पड़ा। इन्होंने १५३७ 
में हीं १४ वर्ष की अवस्था में लिखना प्रारम्भ कर दिया था। इनकी पहली रचना, जो एक गीत थी, कलकत्ते 
मे प्रकाशित होनेवाले साप्ताहिक विश्वमित्र' में छपी थी। कालान्तर में विशाल भारत' के मुखपृष्ठ पर छपने 
कली कविताओं ने झनन्‍्हें प्रगतिशील कवियों की प्रथम पंक्ति में बैठा दिका। हंस' मे छपे इनके रिपोर्ताज और 
कहानियों ने इन्हें सशक्त गद्य लेखक के रुप में ख्याति प्रदान की । १९३८ में इन्होंन कुछ विदेशी उपन्यायों 
का हिन्दी में छायानुवाद भी किया। शुरू-शुरु में दाक्षिणात्य संज्ञा ने इन्हें ठोकर दिया, जिसके कारण इनकी कविताएँ 
सादर लौटा दी जाती थी। इसी अपमान से बचने के लिए इन्हें अपना दूसरा साहित्यिक नाम रखना पड़ा। कालान्तर 
में आर्थिक विषमता ने इन्हे इतना अधिक झकझोर दिया कि ४७3४ खापेक्षी बनने के लिए विवश हो गये। यही 
कारण है कि घरोदा', 'मुर्दो का टीला', कब तक पुकार का प्रोफ़ेसर और पतझर' जैसा उपन्यास 


९ वही, पृ० हृश्। 

२ किठा, रांगेय राखव-अंक १९६ द, ए० ५। 

३ श्री महावीर अधिकारी : दस्तूर, अंग्रकाशित उपन्यास 

४ आअल्या०्राण सम्मेलन, १९ वाँ अधिवेसन, औरंगाबाद, मराठवाड़ा:महात्या गांधी युरस्कार, १९६६, यू० श। 


८. डा० रागय रधप के उपन्यास के शास्ीय अनशीलन 


लिखने के लिए विवश हो गया। जीवनयापन हेतु इन्हें प्रकाशकों के निर्देशानुसार लिखया पड़ा, जिसके कारण 
कुछ रचनाएँ सस्ती हो गयी है। इस प्रसंग में ऑ० जगतपाल सिंह ने लिखा है, मैने पूछा कि लोग कहते है 
कि उपन्यास-्साहित्य में आपने इतनी कृतियाँ दी है कि वह भर्ती की सामग्री-सी लगने लगी है, यानी कि बहुत 
सी कृतियाँ केवल शिथिल भाषा में लिखी गयी बिना सिर-मैर लम्बी-लम्डी कहानियाँ ही हैं? इस बार वे धाड़ 
गम्भीर हुए बोले- सिंह साहब, कभी लिखना मजदूरी भी हो जात है। जिन कृतियों को लोग भर्ती बताते है वे 
भी सत्य हैं! मै कैसे कहूँ कि वे कृतियाँ भी मेरी अनुभूठियों का आधार लेकर बनी हैं!।' 

डॉ० रागेय राघव व्यक्ति-एजक नहीं थे। इसलिए इन्हें व्यक्ति विशेष की आर्थिक सहायता न मिल यकी। 
स्वतंत्र लेखन हो इनका व्यवसाय बना। थेद्रा लिखने से ही 520 पर्वाप्ट णख्िमिक गिल जाता तो ये 
अपने जीवन के मूल्य पर अधिक न॑ लिखने। अतः शोषण की व्यवस्था भी बहुत कुछ इपकी मौत 
के लिए उत्तरदायी है। हिन्दी के कई साहित्यकार इसी व्यवस्था के शिकार हो चुके हैं। प्रेमचन्द, निराला, राहुल 
साकृत्यायन, गजानन माधव मुक्तिबोध आदि के दुःखद अन्त से साहित्य की अपरणीय क्षति हुई हैं। रुणणावस्था 
में भी डॉ० गंगेय राघव को कोई सरकारी सहायता न मिल सकी। इनके बड़े भाई भी टी ०एन०के० आवार्य 
ने लिखा है कि रुस्ी लेखक चालिशेद और इवाम उससे मिलने आये थे जबकि रूण्ण अवस्था में चह शैय्याशायी 
था। उन्होंने कहा, यह बड़े दुर्भाग्य की बात है कि ऐसे बड़े लेखक को जिसने १३५ पुस्तकों की रचना की है, 
जिनमें से अनेक पुरस्कृत भी हो चुकी है, अपने ही देश में उचिद स्थान प्राप्त नहीं हुआ। हम जानते हैं कि हमारे 
देश में किसी सुलेखक को कितनी जल्दी स्वीकृति मिल जाती है'। 
जीवन-दर्शन 
पार्क्सवाद दबे 

प्राचीन काल से ही विश्व में विघारकों के दी दल स्पष्टतः देखे वा सकते है- आदर्शवादी और भौतिकवादी।| 
आदर्शवादी विचारक इस विश्व के मूल में किसी अलौकिक सत्ता को मानते है, जबकि भौतिकवादी भूत जत्व 
की प्रधानता को स्वीकार करते हैं भौतिकवाद आदर्शवाद का विरोधी है। आदर्शवाद जहाँ भूत तत्व के पूर्व चेतना 
की सत्ता को मागता है, वहों भौतिकवाद 3 के | पर तत्व की सत्ता को स्वीकार करता है। आदर्श अपने 
मूल में किसी अलौकिक सत्ता के विश्वास पर आधारित है। आदर्शवाद दो लोकों में विश्वास करता है- परलोक 
अर्थात कल्पित लोक और यह वाम्नविक लोक वह इस वास्तविक लोक और जगत्‌ से पारलौकिक जगत को 
अधिक महत्व देता है?! मार्क्स भौतिकवादी विचारणरा के समर्थक है। उन्होंने अपने दर्शन में भौतिक पदार्थ को 
सबसे अधिक महत्व दिया। धर्म आत्या, ईश्वर आदि का उनके दर्शन म॑ कोई स्थान नहीं है'। वे जीवन जीने 
के साधनों को अधिक महत्व देते हैं। वे केवल तात्विक विवेचन को अपना उद्देश्य न मानकर समाज को परिवर्तित 
करना ही अपना लक्ष्य मानते हैं। इसलिए वे शोषणहीन आदर्श म्रमाज की व्यवस्था प्रस्तुत करते है। इस प्रकार 
मार्क्सवाद सामाजिक क्रान्ति का एक नवीन दर्शन है। मार्क्स के अनुसार वाहय भौतिक जगत्‌ विचारधारा पर 
नहीं, रा विचारधारा ही वाह्य जगत और परिस्थितियों पर आधारित रहती है। हीगल के अनुसार विचार ही 
सत्य है और वस्तुजगर्‌ का निर्माण विदार तत्व की प्रेरणा से होता है। किन्तु मार्क्स का मत है कि वाहय भौतिक 
जगत का मानव-मस्तिष्क में पड़ा हुआ आ प्रतिविंब ही विचार है। तात्पर्य यह है कि भौतिक सृष्टि की छाया ही 
हमारे मस्तिष्क में दिचारों के रुप मे अवतरित होती है। 

मार्क्सवादी का आधार दन्द्वात्मक भौतिकवाद है। प्रकृति की प्रत्येक कार्य-पद्धति द्रन्द्वात्यक है और इस 
प्रणाली का सिद्धान्त और उसकी व्याख्या भौतिकवादी है। द्वद्घात्मक का लक्ष्य संसार के वास्तविक परिवर्तनों 
और उनके अन्तःसम्बन्धों की खोज है। साथ ही वह सतत्‌ गतिमान और परस्पर सम्बद वस्तुओं पर विचार 
करता है; इसी के माध्यम से मास ने वर्गहीन समाज की कल्पना प्रस्तुत की है। मार्क्स के अनुसार समाज 
का आजतक का इतिहास वर्गरंघर्ष का इतिहास है। साहित्यकार भी एक सामाजिक व्यक्ति है, अतः वह भी 
वर्ग-संघर्ष को इस भावना से तटस्थ नहीं रह सकता। उसे भी किसी न किसी वर्भ का साथ देना हो होगा। इसलिए 
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डा० गगय गघव का जीवन दर्शन एवं उनक उपम्यासा का वर्गकरण ९ 


साम्यवाद की स्थापना शोषित वर्ग क हाथों शांषक वर्ग घ्वस पर होगी शोषित अर्थ व्यावसायिक श्रप्िक-वर्ग 
ही इस क्रान्ति के उपयुवत शक्ति साहस और बुद्धि रखता है; गार्की ने भी कहा है कि उन सम्यूर्ण परिस्थितियों 
का अन कर देना अभीष्ट होगा चाहिए, जिसके द्वार मनुष्य वाड़ित-शोपित-हेय एवं अपमानित होता रहता हैँ 
मार्क्सवाद मानव-इतिहास का आधार आर्थिक मानता है। उसके अनुसार अर्थ ही जीवन का विधायक 
है। युग का सामाजिक और राजनैतिक विंकास आर्थिक ढगों के संघर्ब के आधार पर होता है। इस आर्थिक धरातल 
के आधार पर ही समाज के वैचारिक धरातल का प्रासाद खड़ा होता है। सालिन के अनुसार उत्पादन की प्रणाली 
४ होती 20858 ही समाज भी होता है। समाज के विचार, सिद्धान्त, गजनीतिक दृष्टिकोण आदि सभी छुछ 
हो होते हैं।' 
डॉ० रंगेय राघव मार्क्सवादी जीवन-दर्शन में विश्वास रखनेवाले उपग्यामकार हैं। इन्हें अरमिकों तथा 
शोकितों से ् सहानूभुदि है और शोषक वर्ग से घृणा है। इनका मव है कि आर्थिक विबयता के लिए किमी 
एक व्यक्वि को दोषी नहीं ठहराया जा सकता, जब वक यरिस्थितियों को बदला नहीं जायगा, आर्थिक विषगता 
समाप्त नहीं होंगी। इसके लिए लोगों को उदबुद्ध कला होंगा। बंगाल के अकाल" को देखकर इनका हृदय 
वेदना से पस्रीज गया इन्होंने रिपीर्ताज में उसका सजीव वर्णन किया है। अकाल-पीड़ित लोगों का हृदय-विदारक 
वर्णन इनके समाजवादी उपन्यास विषाद मंठ' में हुआ। उन दिनों इनका झुकाव राजनीति की और अधिक हो 
गया और ये कम्बुनिस्ट पार्टी की सभाओं में भी जाने लगे। किन्तु सक्रिय सदस्य नहीं बने 
-... डॉ गंगेय गधव का स्वयं का चिन्तन था। यही कारण है कि इन्होंने मार्कर्शवाद के सिद्धान्तों को ठीक 
उसी रुप में नहीं स्वीकार किया। इन्होंने अपने दृष्टिकोण से मार्क्सवाद के सिद्धान्तों को ठीक उसी रुप में नहीं 
स्वीकार किया। इन्होंने अपने दृष्टिकोण से मक्सवाद के सिद्धान्तों की व्याख्य की और जो इनकी तर्क कसौटी 
पर खरे उतो, उन्हें स्वीकार कर लिया मार्क्सवाद के सम्बन्ध में इसका मत है कि 'मैं मार्सवाद की अनेक आग्याओं 
की माजता हूँ, स्वयं अपनी कविताएं राजनीति से रंग चुका हूँ, प्रचार के उस रुप के भी काव्य के अर्न्नगत मानहा 
हूँ, जिसका सोता मन से फूटकर िकिलाता है, परन्तु मेने मार्क्सवाद को कभी शाश्वत सत्य नहीं माना, न यही 
माना कि ग़जनीति और प्रचार के दायरों में कविता का अन्त है”। गहन चिल्तान के पश्चात्‌ इन्होंने मार्क्सवादी 
विचारकों और समीक्षकों को दो वर्शे में बांठा। इनके अनुसार एक विचारधारा मार््सवाद को ऐसा मत्य मानती 
है जिसको परखने की आवश्यकता यहीं है! ये लोग परिस्थितियों पर एक हल्की नजर डालते है और परिणामस्व॒रुप 
इनका जनता से कोई सम्पर्क नहीं रह पाता। दूसरी विचारधारा मार्क्सवाद को एक वैज्ञानिक खोज के रुप में लेगी 
है और सत्य को सापेक्ष ग़नकर यरख करती है और यह रुढ़ विचार नहीं मानती कि जो मार्क्स थे कहा है, 
यह सब कोई ईश्वरीय वाक्य है'| यह स्पष्ट है कि ये अपने को दूसरे वर्ग में रखते है। सुमिवरानन्दन पन्त, नरेंद्र 
शर्मा आदि कवियों की बरह इन्होंने ऑख मुंदकर मारर्स की प्रशंसा नहीं की। 
डॉ० गंगेय गघव का मार्क्सवादी साहित्यकारों के उस कई से प्राय: विरेध ही रहा, जो यर्थाथवाद के 
नाम पर नल योनवाद का चित्रण करता है और अपने पक्ष को सबल करने के लिए समाज में प्रचलित बौन-समस्या 
को उदाहरण के रुप में रखता है। गृधवजी का यौनवाद से विगेध नहीं है, किन्तु ये अहिवाद के समर्थक नहीं 
हैं। इन्होंने स्पष्ट लिखा है यौगवाद के समर्थक दुहाई देते है कि क्या हमारे समाज में यौन समस्याएँ नहीं हैं? 
उतके लिए उत्तर है- हैं। परन्तु नग्द चिवण यदि रस लेकर भावनाओं की विकृत करने के लिए है तो वह हमें 
शरीर की उन परिधियों में घेर लेता है, जो समाज की सामाजिकता के स्थान पर व्यक्तिगत उलझनें में डालता 
है ये व्यक्तिगत पथ को प्रशस्त नहीं करती, भाग्यवाद को स्थार देती हैं। हम समाज में दिगम्बर गहीं रहते। . 
समाज केवल यौन समस्याओं का ही भण्डार नहों है। यौन समस्यों का उतना ही रुप व्ेयस्कर है जो अपने 
सपेक्ष रुप में उचित और स्वस्थ है।। इस प्रकार यौनवाद के प्रति इनकी अपनी गौलिक व्याख्या है। मार्कर्सवाद 
के द्न्द्रवाद पर आधारित वर्ग-संघर्ष के सम्बन्ध में भी इसकी अपनी व्याख्या है! इनके अनुसार मार्क्सवाद केवल 
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१०. हॉ० रागेय ग्धव के उपन्‍्यासों का शास्नोव अनुशीलन 


वर्ग-सर्मई की व्याख्या नहीं है, वह यानव जीवन के समस्त अंगों का व्यापक अध्ययन है, जो सम्पर्ण भनष्य 
को छूने की सामर्थ्य रखता है। प्रत्येक युग में जो भी विचारधाय रही है, उसने मनुष्य को, उसकी संस्कृति को 
ममर्थ बनाया है और उसके चिंतन को उकसाया है। 

डॉ० रंगेय राघव की मार्क्सवादी विचारधाओं के अध्ययन के पश्चात्‌ यही विदित होता है कि ये साम्यवाद 
से शुरू करके गिस्तर माववतावाद की ओर बढ़ते गये हैं! ये स्वयं मार्क्सवाद की सीमा में आवद्ध नहीं होना 
चाहत हैं। इन्होंने स्पष्ट लिखा है, मैं कभी मार्क्यवादी ही कहला सकूं, ऐसा नहीं रहा। यदि 'सीक्ष सादा रास्ता 
को कोई गौर से पढ़े वो देख सकता है कि उसमें गांधीवाद का विश्लेषण कम्बुनिस्टों वाला नहीं लिखा गया! 
मार्क्स से जो मुझे लेग था, वहीं यैने सदैव लिया, जैसे अन्यों से बहुत कुछ लेने योग्य लिखा है। 'बुगों में 
अपराजित मनृष्य की साधना, वह भावना ढूँढ़ने का पता जो वर्तमान और अतीत में मनुष्य की चेतना को उदबुद्ध 
करती है, उसके कष्टों को मिलने की प्रेरणा देती रही है, मेरा प्रयल रहा है- और वर्गवुद्ध को मैने स्वीकार किया 
है, किंतु मनुष्य को कभी वांगिक चिंतन का दास स्वीकार नहीं किया! 

इनकी इस स्वस्थ एवं स्पष्ट विघायधार के पश्चात्‌ भी जो समीक्षक इनकी रचनाओं को मार्कर्सवाद की 
कसौटी पर कसता है वह मेरी समझ से इनके प्रति अन्याय करता है! 
विभिन साहित्यिक बाद के 

छायावाद की कला प्रवा! अन्तर्दृष्टि जनमानस को अपेक्षित विश्वास दिलाने में असमर्थ सिद्ध हुई ४ 
और हिन्दी-साहित्य ने प्रगतिदाद को जन्य दिया। प्रगतिवाद ने स्राहित्य और राजनीति की घनिष्ठता के 
में विशेष योग दिया। जब स्वांतः सुखाव का नाश सर्वजन हिदाय में बदल गया। साहित्यकारों का वादवी विन्तन 
समाज के बार्थ में लग गया! प्रकृति के सुकुमार कवि पन्‍त ने छायावाद का युगांत' स्वीकार कर प्रगति को 
बुगवाणी के रूप में तुरत अपना लिया। देस्सबेर निराला, हल ल सांस्कृत्यायन, नागार्जुन, यशपाल, अश्क, 
रामक्लास शर्म, यंगेय राघद मैरप्रसाद गुष्त आदि ने भी गद्न के क्षेत्र मं अपनी-अपनी सीमाओं में इसे स्वीकार 
किया। 

प्रगतिवादी साहित्य का आधार यधथार्थवाद माना गया। चथार्थ के अनेक रूप प्रचलित हैं, जिनमें प्रकुनदाद , 
अधियधार्थवाद, और सामाजिक चथार्थवाद हक है। आश्षार्य बह रे बाजपेयी ने प्रगतिवाद के संदर्भ 
में लिखा है-प्रगतिवादी काव्य-धारा सामाजिक यथार्थ के अधिक समीप है और उसका लक्ष्य भी अधिकाधिक 
समीपता कभी ओर जे का है।' “प्रगतिवादी काव्य समाजवादी यशार्थवाद के विवेचन-क्रम के अधिक संग्रीप 
है।* डॉ० रांगेय राबव ने समाजवादी यथार्थवाद का समर्थन किया। इनका मत है, यथार्थ है जीवन का वह वास्तविक 
चिण, जो समाज का पूरा चित्र उतार देता है। समाज में उसका रूप है, उन शक्तियों को बल पहुँचाना जो 
समाज की विकृतियाँ को दूर करने में लगी हैं। समाज की मूल विकृति हैं सम्पत्ति के उत्पादन और वितरण में 
अम्रमानता, शोषण। घन के माध्यम से जो आज सारे दोष सम्बन्ध नियंत्रित हैं, वह मनुष्य फे समाज की सबसे 
बड़ी विकृति है। धन तो आज व्यक्तिगत स्वतमता देता है, न सामाजिकार 

यशार्थवादी साहित्य जीवन की वास्तविकताओं को व्यक्त करता है। रोमांस जीवम के यथार्थ की कल्पना 
और गहरी भावनाओं से अनुरंजित करता है। हिन्दी में सर्वप्रथम ट् प्रेमचन्द ने सामाजिक यधार्थवाद को प्रश्नव 
दिया। प्रेमचन्द ने समस्याओं को यथार्थवादी ढंग से ग्रस्त किया है, किन्तु समाधान देने का लोभ उन्हें आदर्शवाद 
की ओर ले जाता था! डो० रांगेय राघव ग्रेमचन्द के इस आदर्शोन्युख वथार्थवाद के पक्षपाती नहीं थे। कल्पना 
के प्रास्ाद राघवजी की कला ने नहीं गढ़े, किन जीवन को उसके समग्र संश्लिष्ट और व्यापक रूप में इनकी 
कल्पदा ने अवश्य ग्रहण किया है। 

महात्रा गांधी द्वार अचारित हिन्दू-मुस्लिम-एकता, अक्तोद्वार, नारी-शिक्षा, मच नि, आदि सामाविक 
सुधारवादी आन्दोलनों को गंगेय रुघव ने अपने कथा-साहित्य की विषव-वस्तु बनावा। शंधीवादी आन्दोलनों का 
प्रभाव इनके साहित्य पर राष्ट्रीय आन्दोलन के माध्यम से हुआ था, लेकिन गांधी-चिन्तन का प्रभाव उनके कला-मानम 
पर नहीं था, जो उन्हें गाखीवादी विारक बना सकता। 

डॉ० गंगेय शघव युग के साथ चलने वाले साहित्यकार थे। ये किसी भी 'बाद' की सोमा में आवदध 
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डॉ० गगेय रापव का जीवन-दर्शन एवं उनके उपन्यासों का वर्गीकरण : ११ 


महीं होना चाहते थे! इसका परिणाम यह हुआ कि प्रगेतिवादी, प्रयोग-वादी और गांधीदादी साहित्यकार मे इनकी 
जम न सकी। किसी भी वाद के प्रति समर्पित साहित्वकार ये नहीं थे। अतिवादी दृष्टिकोण का इन्होंने सदेव 
विशेध किया है। “वादों'” के प्रति अपना मत व्यक्त करते हुए इन्होंने लिखा है, “मैं किसी बाद में सीमित 
नहीं हो जाता, क्योंकि मैंने किसी की नकल नहीं की। मैंने उपन्यास का मूलाधार भी अन्य अभिव्यिक्तियों के 
रुपी की भाँति भाव को माना है, और भाव के विषय में मेय मत स्पष्ट ही है कि लोक कल्याण को समस्त 
करके ही युग सत्य के बीच मनुष्य की चेतना का निखार भाव को लेकर चलता है! “ न मैं चौनवादी तृष्णा 
में व्यक्तिवाद और प्रयोगवाद का आध्रय लेना चाहता हूँ, न प्रगतिवाद के चोले में अपने को याज्िक बना सकता 
हूँ। मेरे सामने इतिहास है, जीवन है, मनुष्य की पीड़ा है और वह मनुष्य की चेतना जो निस्तर अखकर से 
लड़ रही है और इससे बढ़कर अभी तक कोई सत्य मेरे सामने नहीं आया है। व्यर्थ की समस्‍यायें मुझे नहीं 
आरती और वह भी व्यव्तिवादी टुंट्पुंजियेयन की। 
मारवत्ताबाद 

आज देश-विदेश के साहित्य में सर्वत ही मानवतावाद का स्वर एक उदवोष के रुप में सुनावी देता 
है। मानदीय चिन्तन के सभी क्षेत्रों में मानवतावाद की विचारधारा को स्वीकृति प्रदान की जा चुकी है। भानव-जीवन 
के अन्तर्वाहय संघर्षों की स्पष्ट वंजना, मानव की मर्यादा और महत्ता की स्थापना आदि साहित्य में मारवतावादी 
चिन्तनक्षारा का प्रतिनिधित्व करनेवाली कतिपय मुख ख प्रवृत्तियोँ हैं, जिन्हें दूसरे शब्दों में मानवतावादी साहित्यिक 
विदार-धारा की विशेषताएँ भी कहा जा सकता हैं 

मानवताबाद मानववाद की अगली कड़ी है। इसमें आध्यात्मिक तत्व का समावेश होता है। वह 
आध्यात्िकता 'वसुधैव कुठुम्मकम' की भावत से परित होती है। इसमें अश्धविश्वास के लिए स्थान नहीं है। 
आधुनिक साहित्यकार इस तथ्य से भली-भोति परिचित हैं। इसलिए आधुनिक साहित्य के मूल में मानवतावादी 
जीवन-दृष्टि एक महत्वपूर्ण तत्व के रुप में कार्य कार रही है! 

मानवतावादी दृष्टिकोण चिन्तन-जगरठ की अष्ठतम उपलब्धि है। राजनीति, दर्शन, अध्यात्म और संस्कृति 
की नवीनतम और उत्कृष्ट विचार सम्पदा द्वार मानवतावादी 75 और समृद्ध हुआ हे! इस चिंतनधारा 
के कारण साहित्य के नये प्रतिमान स्थापित हुए हैं। भारतीय संस्कृति सेव मानवतावादी रही है। “सत्य, अहिंसा, 
त्वाम, क्षमा, तपश्चर्या आदि भारतीय संस्कृदि के उपकरण रहे हैं।”' डॉ० रांगेय राघव ने भारतीय संस्कृति 
के मानवतावादी हत्वों का समर्थन किया हैं। इनक्रे मत से भारतीय चिन्तन का समन्वयवादी दृष्टिकोण युलतः 
भानवतावादी है। इसलिए ये उग्रताओं से सदैव दूर रहे। राघवजी के अनुसार भारतीय संस्कृति ने तीन बातें अपनेमें 
रण ली हैं, जो मानवतावाद के लिए आवश्यक तत्व हैं। एक यह कि मौत श्ले डरना व्यर्थ है। हर चीज की 
मरना है। लेकिन गौत का कभी अन्त नहीं है। एक आदमी मरता है पर अपना बेटा संसार में छोड़ जाता है और 
क्योंकि कड़ी टूटती नहीं, इसलिए मौत केवल रुप का बदल जाग है। ६५ गे बात यह है कि संसार में समय 
के साथ मनृष्य का धर्म भी बदलता है, इसलिए ३3 लोगों ने अपने धर्म को 'सगतन' यानी हमेशा ही बना 
रहने वालो कहा है। तीसरी चीज यह मानी गयी हैं कि इस दुनिया में अनेक तरह से आ्रणी रहता है, इसलिए 
सबके प्रति समान भाव रखना चाहिए, सबको ही यहाँ जीने का अधिकार है, और कोई भी सिद्धान्त या सचाई 
ऐसी नहीं है जो कि एक आदमी या दल को, दूसरे आदी या दल के विश्वास का नाश कर देने की आंत 
का अधिकार दे सके! 

डॉ० रांगेय राषव ने अपने जीवनचरितात्मक उपन्यासों में मानाठग॒वादी साथकों के जीवन को हमारे समक्ष 
रखा है, जिससे हम अपनी मानवतावादी संस्कृति का दर्शन कर पाते है। 'धूनी का धुआ' की भूमिका में उन्होंने 
लिखा है- 'भारत के धविष्य में संभवत: संसार को प्र दिखानेवाली ज्योति उदय होगी, जो रुस चीन के अनुभवों 
की अच्छाइयां लेगी, अपनी परुपण के मानवत्ावाद को लेगी और लेगी योग में निहित मानव-जादि की अपर 
शक्ति और नये समाज, संसार और व्यक्ति का उदय होगा, जिसमें समाज के विकास के साथ, व्यक्ति घुटेगा 
नहीं, विकास करेगा" इनके सामाजिक उपन्यारों में भी मनवतावादी स्वर मुखरित है। इन्होंने अपने दायरे” 


१ बर्गदुय ६ अगस्त #९६७, ए० १८7 

₹ भी देवीएसाद गुप्त : आलोकच्रर २६, अड्रेल १९६६, बृ० ?४। 
है. डॉ० क्‍च्चन पिंह : हिंदी साटक, पृण १? शा 

४ प्रह्मकाव्य विवेचन, प्‌० ४९7 ५, बूंगी का धूदों + भूगिका 


१२ झॉ० य्गव यधव के उपन्यार्सों का शाखोय अनुशीलन 


उपन्यास मे लिखा है, हर आदमी ईश्वर कह है। वह केवल एक नहीं, अनेक हैं। दायरे के बाहर आया, 
34838 है। मनृष्य को प्रेम करे तो सारे धर्म, सारे दाद उसके पीछे चलने लगते हैं। 
घ 


भरर्म में डॉ० रंगेद राघद की आस्था थी, 7230 2 इन्होंने धर्म में व्याप्त बाहवाडम्बरों का घोर विशेध किया 
है। इन्होंने चीवर', राह न रुकी' आदि अपने प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों में धर्म की वैज्ञानिक व्याख्या मा त 
की है। 'चीवर' में ये यशणल की 'दिव्या' की भांति बौद्ध धर्म का स्खलित रुप स्वीकार नहीं करते हैं। ध्म 
का पलाबनवादी रुष इन्हें ग्राहय नहीं है, क्योंकि यह रुप अस्ामाजिक और अस्वश्ध होता है। शाह न रुकी 
उपन्यास का नायक दधिवाहन कहता है, 'लोक में संयम का अर्थ तपस्वियों के कारण पलायन हो गया है। धाग 
जाओ, छोड़कर भाग जाओ मैं भागुंगा नहीं। संयम का अर्थ घुटन और मड़ना नहीं है, स्वस्थ बहाव है'। महायात्रा 
अंधेर रास्ता, महायात्रा रैन और दंदा', 'दिवकी का बेटा” आदि उपन्यातों में इन्होंने धर्म के विविध पहलुओं 
पर प्रकाश डाला है। 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि डॉ० गंगेय रघव का धर्म, मानवता कह धर्म है, जो मूलतः मानव-जानि 
की मंगल-कामना पर आधारित है। 


उपन्यासों च्छा वर्गीकरण 


आधुनिक युगीन उपन्यास-साहित्य का विकास व्यापक रुप से हुआ है। प्रास्भ में जब उपन्यास का स्वरुप 
इतना बहुमुखी नहीं था, तब किसी भी कलात्मक कृति को उपन्याक्त को गज देकर सन्तोष कर लिया जाता था! 
आगे चलकर ज्यों-ज्यों उपन्यास के साहित्यिक स्वरुप का विकास होता गया, त्यों-त्यों दिवय वैविध्य की दृष्टि 
से भी इसका शेत्र विस्तार होता गया] आज यदि उपन्याम्न-साहित्व की विव्धिता का सम्यक्‌ अवलोकन किया 
जाय, तो यह जात होगा कि उसमें इस अल्पावधि में ही इवने अधिक और विभिन प्रकार के उपन्यास लिखें 
गये है कि उन सबका वर्गकिरण करना कठिन है। वस्तुतः औपन्यासिक क्षेत्र 4५ वर्गीकरण पूर्ण वैज्ञानिक नहीं 
हो सकते। फिर भी, विश्लेषण और ध्येय की भ्रिद्धि के लिए वर्गीकरण के जोखिम को स्वीकार करना पड़ता 
है। उपन्यासों के वर्गीकरण के लिए विभिन आधार प्रस्तुत किये गये है। डॉ० श्रीनाशवण अग्निहोत्वी ने उपन्यायों 
के लिए तेरह आधार प्रस्तुत किया है। ये हैं- 

१. वर्ण्यवस्तु की दृष्टि से । 

२. ढांपे की दृष्टि से । 

३. कथावस्सु के स्वरुप और लक्ष्य के अनुसार! 

४. क्रियाकलाय की दृष्टि से। 

५. उपन्याग-संघटन के की पाए! 

६. चरसि-चित्रण की दृष्टि से। 

७, शैली की दृष्टि से। 

८. उद्देश्य की दृष्टि से! 

९. जीवन के प्रति दृष्टिकोण के विचार से। 

१०. दीर्घ विस्तार तथा प्रभाव की तीव्रता के विचार से। 

११. साधारण अम्-दृष्टि के विचार से। 

१२. ऐतिहासिक वर्गीकरण द्वार। 

१३. वर्ण्य-विष्य के प्रति दृष्टिकोण के विचार से १ 

अध्ययन करने पर ज्ञत होता है कि समीक्षक द्वारा किये गये वर्गकिरण के उपर्युक्त आधारों को केवल 
दो मुख्य आधारों के अर्नगत शखा जा सकता है। ये दो आधार हैं- 

१. तत्व विशेष की प्रमुखता। 

२. वर्ण्य वस्तु) 


१ दायरे, पृ० ११4। 
१ रफ़ मे रुकी, पएूए १२०7 
रे हिद्ये उमन्‍्याप्त साजिक का ऊमकी जिवेक्य ग्ृ० २०५7 


हा० गगय गधव का जीवर-दर्शर एवं उमक उपन्यास का वर्गकेण ९३ 
ऑऔपन्यासिक तत्वा क मामान्य आधार पण उपन्याया की नि्म लिखित प्रक्वाम में विभक्त किया जा मकता 


१. कथानक अक्षान उपन्यास! 

२. चसि-चित्रण प्रधान उपन्यास। 

३. नाठटकीय' उपन्यास! 

४. शैली प्रधान उपन्यास। 

५. देशकाल सपेक्ष निस्‍्पेक्ष उपन्यास। 

६ उद्देश्य प्रधान। 
... जिस उपन्यास में जिस तत्व का ग्राधान्य होता है, उस उपन्यय के उसी वर्ग के अन्र्गद रखा जा सकता 
है! कथानकग्थान उपन्यासों में कथानक की केन्द्र में रहता है। उसमें अन्य तत्वों की प्रधानवा न होकर केवल 
कथा विकास घटनाओं द्वारा ही किया जाता है! अन्य तत्वों का समावेश केवल घटनाओं के स्पष्टीकरण के लिए 
ही होता है। इसी प्रकार उद्देश्य-प्रधान उपन्यामरों में चद्धि, शैली वातावरण उद्देश्य का प्राधान्य होता है। 

उमन्‍्यासों का दूसरा वर्गीकरण वर्ण्यवस्तु के आधार पर किया जाता है| यह वर्गीकरण अपेक्षाकृत अधिक 
वैज्ञानिक और पूर्ण होता है, क्योंकि उपन्यासकार तत्व की अपेक्षा वर्ण्य को अधिक महत्व देता है। इस विचार 
से उपन्यास के गि्मलिखित भेद हो सकते हैं: 

१, सामाजिक 

२. आंचलिक 

2. समाजवादी 

४. ऐतिहासिक 

५, जीवन चरितात्मक 

उपर्युक्त वर्गीकरण वर्ण्यवस्तु और डॉ रांगेय राध्व के दृष्टिकोण के आधार पर किया गया है क्योंकि 
जीवनचरितात्मक उपन्यास लेखक की मौलिक देन है। इसके पूर्व कतिषद ऐतिहासिक उपन्यासों में जीवनचरिंतातमक 
उपन्‍्यासों के लक्षण दिखलायी पड़ते हैं, किन्तु उममें ऐतिहासिक वातावरण की सजगता अधिक है।इसलिए वे 
जीवनचरितात्मक उपन्यासों की कोटि में + आकर ऐतिहासिक उपन्यास कहलते हैं। जीवनचरितात्मक उपन्यासों 
में लेखक की दृष्टि ऐतिहासिक परिस्थितियों की अपेक्षा कशानायक पर अधिक होती है! जीवनचरिवात्मक उपनयायों 
े उपन्यास की एक गयी विधा के रुप में स्वीकारना चाहिए। यह हिन्दी उपन्यास साहित्स की नवीनतम उपलब्धि 

त 

समाज-केद्धित उप्यासों की दो कोटियाँ है, इन्हें हम सामाजिक और समाजवादी कह सकते है। मरमाजवादी 
उपन्‍्याय अपने मार्क्सवादी दृष्टिकोण के कारण ग्रेमक्‍न्ट के उपन्यासों की सामाजिक परम्परा में आते हम 
उसमे अलग हैं। सामाजिक उपन्‍्यार्ों में सामाजिक जीवन का च्िंण रहता है, किन्तु उसे देखने की सेजक 
की कोई विशिष्ट दृष्टि नहीं रहवी। आंचलिक उपन्यासों की भी जन-वेतना इन्हें प्रेमचन्द से जेड़ती है, किंतु 
अपने स्वरुप और दृष्टि में ये बहुत भिन हैं। दिशेद है प प्रभागिक अनुभव ने कथा-विन्यास, 
चसि-बनतांतिक भावगा की सच्ची अभिव्यक्ति कह सकते हैं! पिछड़े हर को को उपन्यास का क्षेत्र बनाकरा 
उपन्यासकार अपेक्षित जीवन के प्रश्नों, आकाक्षाओं, विध्मता, गरीबी और अशिक्षा से उपन असुन्दरता और 
इन सबके अन्तराल में मानवीय संवेदग की छवि को अंकित कर इधर हमारा ध्यान आक्ृष्ट करदा है। अवएव 
इन्हें उपन्यास की एक अलग कोटि में रखना ही अधिक यूक्तियुक्त जान पड़ता है। 

हम यहाँ स्पष्ट कर देना चाहते हैं कि यह प्रकार-विभाजन विभिन्‍न उपन्यासों के बीच कोई निश्चित लकीर 
नहीं खींचता! मुविधा के लिए किए गये इस उपन्यास के प्रकार-विभाजन की पूल ग्रवृत्तियों के आधार पर हम 
उसक्षा भामकरण कर देते हैं। उपन्‍्यासों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में लारेस ने कहा है कि निर्माण के सभी नियभ 
केवल उन उपन्‍्यासों पर लागू हेते हैं, जो दूसरे की नकल हैं"! इसका तात्पर्य यह है कि अत्येक श्रेष्ट-उपन्यास 
अपना नियम स्वयं लेकर आता है। ऐसी अवस्था यें उपन्यासों के असंख्य भेद उत्पन हो जाते हैं। इसलिए 
हेनरी जेम्स ने दर्गीकरण का विशेध किया है। वे घटना-प्रधान और चसि प्रधान उपन्‍्यायों की पार्वक्व-बीमा को 
व्यर्थ बताते हैं, क्योंकि चखि घटनाओं से बनते हैं और घटनाएँ चर की उदाहरण भाव है। इसलिए वे दो 
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१४ डा० रागेय रात्रव के उपन्यासों का भगाख्ीय अनुशीलन 


ही प्रकार के उपन्यास मान सके हैं- 2 ष्ट उपन्यास तथा निकृष्ट उपन्यास'। इस प्रकार के उदाहरण से हम 
वर्गीकरण की कठिनाइयों को समझ सकते हैं। इसलिए औपम्यासिक क्षेत्र में वर्गीकरण पूर्णतया वैज्ञानिक नहीं 
हो सकते। उपन्योर्सों के प्रचलित वर्गीकरण की अपेक्षा मेरे मत से डॉ रांगेय राघद के उपन्यासों का निम्नलिखित 
वर्गीकरण अधिक संगत है- इस वर्गीकरण से उपन्यासों के मूल कथ्य ढूँढे जा सकते हैं। 


(अओ) समाजिक उपन्यास 

१ घरोंदे : १९४६ ८. दायरे : १९६१ 

२. उबाल : १९५४ ९. आग की प्यास : १९६१ 
३. बौने और घायल फूल : १९५७ १० कल्पना १९६१ 

४ बन्दूक और बीन : १९५८ ११. पतझर ' १९६२ 

५. राई और पर्वत : १९५८ १२ पराया : १९६२ 

-६. छोटी सी बात : १९५९ १३ पराया : १९६२ 

७. पापी : १९६० १४, आखिरी आवाज : १९६२ 
पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित 

१५. बोलते खण्डहर : १९५५ १६. अच्चेरे की भूख : १९५५ 
(ब) आंचलिक उपन्यास, 

१. काका * १९५३ २. कब तक पुकारें : १९५७ 


3. धरती मेरा घर : १९६१ 
(से) समाजवादी उपन्यास 


१, दिवाद मठ : १९४६ २. सीधा सादा रास्ता ' १९५१ 
३ कम 
(द) उपन्यास 
१. मुर्दी का गीला : १९४८ ५. पक्षी और आकाश : १९५८ 
२. चीवर : १९५१ ६. जब आवेगी काल' घटा : १९५८ 
३. अच्धेरे के जुगनू : १९५३ ७. महायात्रा : अन्धेरा रास्ता : १९६० 
४. राह न रुकी :१९५८ ८. महायात्रा : रैन और चन्दा : १९६० 
(ये) जीवनचरितात्मक उपन्यास 
१. देवकी का बेटा : १९५४ ५ भारती का सपृत . १९५४ 
२. यशोधग जीत गयी : १९५४ ६, लखमा की आँखें : १९५७ 
३. लोई का ताना : १९५४ ७ घूनी का धुओँ : १९५९ 
४. रत्ना की बात : १९५४ <. मेरी भवबाघा हे : १९६० 
* ९ आधी की नीवें : १९६६९ 


इन विभिन्‍न वर्गों की पृथक-पृथक विशेषताओं का विशेष स्पष्टीकरण आगे किया गया है। 
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अध्याय दो 
| 


॥एमाजिक उपन्यास 


| 


सामाजिक उपन्यास : १७ 


सामाजिकदा की प्रवृति ही उपन्यासों में प्रधानरुप से मिलती है। हिन्दी का प्रथम भौलिक उपन्यास परीक्षा 
गुरु ही समाज में होने वाले विविध परिवर्तनों का आभास देने में समर्थ है। परीक्षा गुरु' के 34030 5%। के रे 
हिन्दी-भाषी जनता संस्कृत की उपदेशमूलक और विस्मवजनक कथा-आख्यायिकाओं एवं अरबी-फारसी कहा| 
के अनृवादों से ही अपना मनोरंजन कर रहीं थी। आधुनिक साहित्य के प्रतिष्ठाता भारेन्दु हरिश्चन्ध का ध्यान 
हिन्दी में उपन्यासों के अभाव की ओर भी गया और सबसे पहले उन्होंने सामाविक समस्या पर प्रकाश डालने 
वाले मंगठी-उपन्यास (पर्णप्रभा चद्धप्रकाश"' का अनुवाद कराकर लेखकों को सामाजिक उपन्यास की सम्भावनाओं 
के प्रति सवेत करने की चेष्ट की । भारतेन्द्र, राधाचरण गोस्वामी, ग्रेमधन, बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारावण मिग्र 
आदि ने अपने निबन्धों में पुरानी रचना रुढ़ियों को छोड़कर जिस स्वतखता से समकालीन समाज को चित्रित 
किया, उसने आधुनिक उपन्यास के आविर्भाव और विकास में परोक्ष रुप से सहायता दी। इसके पश्चात्‌ सामाजिक 
उपम्थार्सो की एक परम्पण चल यड़ी, जिसमें सामाजिक मंगल की भावना निहित थी। व्यक्ति एवं समाज को 
बुरइयों को दूँढकर भारतेन्दुजी ने था उनके समकालीन सहयोगी लेखकों ने अपनी रचनाओं के मध्यम से व्यक्त 
किया। परन्तु परिष्कार एवं सुधार की भावना द्विवेदी- हे में आरम्भ हुई। इस सुधारवादी आन्दोलन को चलाने 
एवं सफलता देने में प्रेमचन्दजी का स्थान सर्वप्रमुख है और उनके व्यापक प्रभाव के कारण तत्कालीन लेखकों 
से उनका एक युग ही बन गया। प्रेमचन्द्रजी की दृष्टि मूलवः सुधाखादी थी। इन्होंने “चद्धकांगा संतति' जैसे 
विलिस्मी, ऐयारी उपन्यासों के पाठकों को ग्ेवासदन' तक पहुँचाया। 

हिन्दी उपन्यास में समाज के यथार्थ रुप का चित्रण ग्रेमचद्ध युग से प्रास्भ हुआ है, वे केवल समाज 
की विकृनियों और जुराइयों का तटश्थ होकर वर्णन कला ही कलाकार का उद्देश्य नहीं मानते थे। वे चाहते थे 
कि सयाज की वर्तमान दशा में है अच्छा है, उसका विकास हो और जो कुछ घृषित, त्याज्य है, उसका 
निराकरण किया जाया इमनलिए उन्होंने सुधारवादी दृष्टिकोण का प्रतिपादन किया। वे एक महान्‌ गानवताबादी 
और आदर्शवादी लेखक थे। उन्होंने सदेव मिथ्यावाद और अन्याय पर सत्य और न्याय की विजय की कह्पना 
की। समय के बीतने के साथ-साथ प्रेमचन्द सामाजिक यथार्थ की ओर अधिक 8 होते गये। 'गोदान' में वे 
सुधारवाद एवं आदर्शवाद से बहुत कुछ र हैं। जीवन के कटु से कट अनुभवों * उन्हें आदर्शों और उपदेशों 
के खेखलेपन ये अवगव करा दिया था और उन्हें ज्ञात हो गया था कि उत्कृष्ट उपन्यास-सृज्न के लिए आदर्श 
जीवर की परिकल्पना उतनी आवश्यक नहीं है जितना यथार्थ जीवन का अध्ययन तथा विश्लेषण! उनके इसी 
मानसिक परिवर्तन का परिणाम है “गोदान । 

ग्रेमचन्द के बाद ऐसे उपन्यासकारों की एक लम्बी परप्पश है, जो सामाजिक जीवन के यथार्थ को लक्ष्म 
बनाकर चले हैं। ऐसे उपन्यासकारों में जयशंकर प्रसाद, 'सिवाराम शरण गुप्त, विश्वम्भलाथ शर्म कौशिक, 
उदयशंकर भड्ट, डॉ० रागेय राघव, उपेद्धनाथ 'अश्क' राजेद्र यादव एवं प्रभाकर माचवे आदि मुख्य हैं। 
समाज-हित के प्रति इन उपन्‍्यासकारों की प्रतिक्रिया के विविध स्वरुप हैं, किन्तु इनकी मूलगठ चिन्ता-धारा में 
सादृश्य के गुण लक्षित होत हैं। अतः इन लेखकों को सामाजिक उपन्यास की प्रवृत्ति के पोषक तथा समर्थक 
के रुप में स्वीकार किया गया है। सामाजिक प्रवृति के उपन्यासकार परिवर्तशील परिख्ितियों तथा विवारधाराओं 
मे प्रेरणा प्राण करके अपनी कला को क्रमशः नवीन सांचे में ढालते आये हैं, जिसके फलस्वरुप सामाजिक उपन्यास 
की परम्यय अवच्छिन रहकी उत्तरोततर सम्बद्ध होती रही है। ये उपन्यायकार प्रेमचन्द्र के समान व्यक्ति की सामनिक 
जीवन क पश्विश में रखकर चलते है। सामाजिक जीवन व्यक्ति के व्यक्त्वि का बनावा-बिगाड़ता है, प्रभावित 
करता है। “व्यक्ति अपनी आर्न्चगृहय में बन्दी साथाजिक सत्यों से अग्रभावित कोई स्वतनर सत्ता नहीं है और व 
अकेले उसकी' सार्थकता ही है। वह सामाजिक जीवन ऊे प्रवाह में बहता हुआ, उसकी समूची चेतना को झेलता 
हुआ गतिशील सत्ता है, अपनी जगह स्थित नदी का द्वीय नहीं है।।'' रु 

सामाजिक उपन्यासों के प्रधान पात्र आय: आदर्शवादी हैं। प्रेमदन्द के प्रावः सभी उपन्यास के नायकों 
में जीवन की उदात भावनाएँ उभरकर आयी है। ये पात्र प्रेमचन्द के लिए ममाज-चित्रण के उपकरण मात्र हैं, 
एक पात्र के अध्यवन से समाज के उस वर्ग का पूर ज्ञाग गिल जाता है, जिससे उसका ३४088 है। प्रेमचददोत्तर 
सामाजिक उपन्यासों के पात्र भी कुछ इसी प्रकार के हैं। चच्चपि मनोवैज्ञानिक तत्वों के के कारण पायें 
के व्यक्तित्व में अन्तर अने लगा है। इसी प्रकार सामाजिक उपन्‍्यासकार्रो के चस्रि रिरुपण में उनकी विभिन 
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१८. डॉ होव गषव क॑ उपन्यासा के शाखीव अनुशीलन 


परिश्थिह्ियों हवा विविध जीवनजुभुतियों के परिणामस्वरुप अनेकरुपता के विद्ययान होने पर भी उनकी जीवन 
-दृष्टि में साथ परिलक्षित होता है ह 

'इरैदे' (१९४६) डॉ रांगेय राघव का प्रथम मौलिक उपन्यास है' और इस उपन्यास से ही लेखक के 
भविष्य और विस्मवकारी क्षमताओं का संकेत मिलने लगा। लेखक ने धरौदे' बनाए हैं, आगे चलकर वह घर 
भी बनायेगा। गह विकास का स्वाभाविक क्रम है। जैसी शक्ति श्री रागेय राघव ने अपने ग्रधम ग्रवास मेंथगट 
की है, वह साहित्य की साधारण घटना नहीं! वह हिन्दी में एक नदी शुजरूशक्ति के अध्युदय की मृचनः है'।' 
उप्म्याय का कंशनक उनतालीस भागों में विधाजित है, जो कॉलेज क॑ जीवन पर आधारित हैं। प्रधम भाग में 
एक विधित (ण्का' प्रस्तुत की गयी है, झिसमें कॉलेज को गतिविधियों की ओर एक व्यंगात्मक संकेत है। 
लेखक ने उस्याए के आरम्भ-अन्त पर विशेष हा रखी है। मध्य भाग में कहीं-कहीं दार्शनिक विवेचन की 
बहुलता के काण कथा-गति में शिधिलता आ गयी है। सब मिलाकर उपन्यास का कथानक आकर्षक एवं कश्मत्मक 

( 


'रौंदे' के एर्व कॉलेज के वातावरण का इतना यथार्थ एवं आकर्षक चित्रण हिन्दी के अन्य किमी भी 
उपन्यास यें रहीं एवा जाता! इतने अकार के विद्यार्थियों का चित्रण करने वाला भी यह उपन्यास एक ही हैं। 
लेखक ने इसमे कॉलेज की ६: 30 को उठया है। छान-छात्राओं में एरस्परिक चलने वाले प्रेम, प्र५ 
-यापक एवं छात्राओं के बीच होनेवाले घा्तों-प्रतिधातों तथा कॉलेज की राजनीतिक गतिविधियों को लेकर लेखक 
ने तीखा व्यंग्य किया है। प्रोफेसर मिश्रा को लेकर लेखक ने प्रध्यापक-वर्ग के नैतिक पतन की ओर संकेव किया 
, है। फ्रेफेसर शित्रा अपनी पली से असन्तुष्ट होकर कॉलेज को वेश्यालय के रुप में बदल देना चाहते थे। उनका 
. सम्बन्ध छात्रें की अपेक्षा छाश्ओं से अधिक था और अध्याएन विद्यालय की अपेक्षा घर के एकान्त के में 
. अधिक होता थ। शक दिन भर में दिघवा लदंग के साथ ग्रो० मिश्रा को देखकर श्रीमती मिश्रा ने कहा- #ुमें 

शर्म नहीं आती? बेदी की उम्र की लड़की के गले में हाथ डाले बैठे हो'।' एक बार उस चित्र को देखकर 
अप्रद्धा ता अवश्य होती है, . परन्तु निश्चित ही लेखक ने एक ऐसी दुर्बलता की ओर संकेत किया है कि 
किसके पनयने के शरण एक विश्ष्टि समाज की कौन कहे सार राष्ट्र गिर सकता है; निश्चित रुप से परो० 
पिश्रा जैसे अनेक ध्रध्यापक महाविद्यालयों में मिल सकते हैं, 95205 वर्णन की स्वाभाविकत संदिग्ध 
हो जाती है। परे० ग्ज्रा का दोगें युवती पक्षियों की ओर उदासीन होना एवं एवं उन्हें व्यभिचार की ओर प्रेरित 
करना अस्वाभावित भा लगता है। ध 

इस उपवास में लेखक ने कॉलेज के छात-छात्राओं की सस्ती कामुकता का यथार्थ चित्र उपस्थित किया 
है। उनके सम्बंध बनते-बिंगड़ते रहते है। वे भावुकता की धारा में अपन्य उज्ज्वल भविष्य डुबोकर निरीह बनकर 
टहलते हैं। गनी और हरी के प्रेम का वर्णन करते हुए लेखक ने लिखा है, 'कल ही जिस लड़की ने कॉलेज 
में पैर रखा, आज उसने देखा कि वह कितनी शक्तिशाली थी। हरी ने वीरेश्तर से जाकर कहा। वरिश्वर ने 
सुना, मुस्करया, किनु हरी को व्ास्तव,में शाम होतेंहोते मम हो गया। “उधर रानी जैसे तैयार बैठी थी। यह 
अन्य लड़कियों पर एक जीत थी। सबसे, पहले जो अएना मी 3 वही सबसे अधिक भाग्यशालिनी हैं") 
इसमें सहशिक्षा के दपरिणामों की ओर भीं संकेते लिया गया है। कॉलेज के अधिकाश छार-छात्राये विद्यध्ययन' 
से विमुख छोकर वासनात्मक प्रेम की ओर छुकते देखे गये हैं। इसके अतिरिक्त कॉलेज के चुनावों और अविश्वासों 
के प्रस्ताओं का भी चित्र खींचा गंया है। लेखक ने मा में व्याप्त जातीयता की विकट स्रमस्यों को भी उधारकर 
रख दिया है। उपन्यासकार की समाजवादी भावना के कारण कालेज में साप्राज्यवाद के विरोध में ही राजनीतिक 
दलों के स्वर गुँजते हैं, किन्तु लेखक ने यशपाल की भांति किसी दल विशेष के साथ अपनी सहानुभूति व्यक्त 





है. ० झुष्मा धवन : हिंदी उफयाय : एु० १३/ 
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७ प्रतेंदे, हुए ब३़। 


सामाजिक उपन्यास : १९ 


नहीं की है। कम्युनिस्ट पार्टी क्र नाम अवश्य लिया है, किन उसकी दराइयों को भी व्यंग्यात्पक ढंग से चिटित 
किया गया है। लेखक का मूल उद्देश्य साप्राज्यवाद के अन्तराल में विहित बुसइयों को व्यवत करवा था। विश्वार्थी-सघ 
के ऊफ किये गये लाठी-चार्ज की निन्‍दा करते हुए लेखक ने लिखा है- “यह साम्राज्यवाद को न्याय था, यह 
युंजीवाद की दया थी, यह दार्शनिकों की वर्ग-सभ्यता का टपभोग था कि निहत्थों पर वार हो रहा था। किसी 
का भिर पूटा, किसी का हाथ उतर गया, किन्तु लाठी चलती रही।'” खबर साग्राज्यवाद अपने आप अपने 
याप से क्ररह उठा, क्योंकि उर आरमपसंद लड़को में से एक भी गीछे नहीं हटा, देर तक उनके नरे गूंजते 
रहे, ज्योंकि उनमें सदियों की यातगा का विक्षोभ था! लाठी-चार्ज की परस्पर आज भी पूर्वबत्‌ बनी हुई है। भारत 
के कोने-कीने में विद्यार्थियों की हड़ताल और उनपर पुलिस का लाठो-चार्ज आज की दैनंदिन घटना बन गया 


लेखक मे धर्म की आड में कुचक्र रघनेवाले पादरियों की आलोचना की है। पादरियों की निंदनीय राजनीतिक 
गतिविधियों की पोल खोलते हुए उपन्यासकार ने घरौदे में विनोट के माध्यम में कहा है- 'अंगरेज पादररियों ने 
धर्म की ओट में हिंदुस्तान में ठाठ करने की दृढ़ दीवार बनायी है। वह वह जानते है कि पददलित को कैसे 
अधकचय अंडा बनाया जा सकता है! लोगों का मत दल और फरेब से बदलवाना ही श्रद्धा की माण है। “ये 
पादरी धार्मिक नहीं, सामाजिक और राजनोतिंक मतपरिवर्तन कर रहे हैं! वे बेवकूफ को लूट रहे हैं।। इस प्रकार 
लेखक मे भारतियों को, बोर के सांप पादरियों से सावधान रहने के लिए सचेत कर दिया है। आज भी 'घरीदे' 
के वाक्यों पर अमल करने की आवश्यकता है। देश में उभरते हुए जनता के विद्रोह का भी चित्र भगवती और 
जर्मीदार साहब की प्रजा को लेकर वर्णित किया गया है। 

श्वरौदे' में कामेश्वर और नादानी के प्रसंग का लेकर वेश्या का अत्यंत ही काइणिक चित्र उपस्थित किया 
गया है। नादानी विधवा होने के पश्चात्‌ गुण्डों के कारण वेश्या हो गई। एय०ए० कक्षा का धनी छात्र कामेश्वर 
उससे मांसल सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। नादानी, उम्र कीचड़ से दूर होने के लिए कामेश्वर से कहती है, 
726 भ्‌ आजकल के पढ़े-लिखे आदमी हो, तुम' - तुम थो मुझे नहीं उबार सकते? बोलो? जो तम देंगे, 
वही खाऊंगी, जो दोगे वही पहनुँगी, मगर यह नरक मुझे जीवित में ही मुर्दा किये हुए है, मुझे इससे बाहर 
ले चलो '” विवाह-प्रस्ताव को सुनते हो कामेश्वर का हृदय दहल उठा! नादानी उसकी कायरता पर तस्स खाती 
हुईं उसके पिता हो जाने की भी सूचना देती है। इसके पश्चात्‌ उसने वेश्याओं के जीवन को व्यक्त करते हुए 
कहा, “रण्डी किसी की रिश्तेदार नहीं होती। यह तुम्हारी लड़की नहीं होगी। वह सिर्फ भा को जान सकेंगी। 
पन्न्ह साल की तो बात है। आना फिर! तुम्हारी लड़की भी जवान हो जायेगी और वह कुझुपता से ठठाकर हंस 
पड़ी। कामेश्वर हताश-सा सिर झुकाकर सोचने लगा'।” 

कॉलेज-जीवन की इस संकान्ति का अध्ययन आज के महाकव्य का विषय हैं। इसमें कोई उन्देह नहीं 
कि डॉ० रंगेव राघव ने अपने इस उपन्यास में महाकाव्य के विषय को प्रस्तुत करने का अयाज्ष किया है और 
उसे उतनी ही गरिमा दक उठाने और स्थिर रखने का प्रयलल भी किया है। लेखक की प्रथम रचना होने के कारण 
अनिवार्य रूप से इसमें बहुत-सी वरटियों रह गयी है। उसने छाप जीवन की अन्य ज्वलन्त समस्याओं की ओर 
ये आंखें बन्द कर केवल प्रेम, अत्याचार, व्यभिचार आदि की ओर ध्यान दिया हैं इस उपन्यास में वखुतः 
कॉलेज और होस्टल की रंगीन दुनिया में चलने दाली प्रणय-कक्षाओं की राजगीति के धागे में पिरेई हु आकर्षक 
लड़ियाँ हो दिखायी पड़ती हैं। इसमें शिक्षा सम्बन्धी किसी भी प्रकार की समस्या नहीं डठावी गदी है। इसलिए 
। का दृष्टिकोण एकांगी हो गया है। श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त ने घरौंदे को वयःसन्धि' का उपन्यास” कहा 
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रगेय राघव के उपन्यास 'परौंदे' में प्रतिमा के भी और अपरिएक्ववा के भी स्पष्ट लक्षण है। लेखक 

मे अनुभव किया है कि मानदीय उद्योग एक महत्तर परिपार्श्व में होत है जिस पर उसका अधिकार नहीं है और 
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४ आधुत्िवा उपन्यास अेक, साहित्य संदेश : जुलाई-अयस्त १९५६, 9० ५५ 


२० डॉ० गश़गय राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीवन 


इस अनुभव का आभास पाठकों के देने की उसने पूरी चेष्य की है। रु जहाँ प्रतिभा अहण-शक्ति और सु 
देती है, वहाँ परिपक्वता अनावश्यक के परित्याग का निर्ममृत्व भी देती है, वह निर्ममत्व रांगेय राघव में नही 
है। कूल मिलाकर कहना पड़ता है कि 'घ॒रैदे' का महत्व उसकी उपलब्धि में नहीं, आगिष्यत उपलब्धियों 
की संभावना में है!। 
चरस्न्रि 

चसि-चित्रण की दृष्टि से 'बरौदे' में हमाश ध्यान सर्वप्रथम पात्रों की बहुसंख्या पर जाता है। उद्देश्य की 
व्यापकता के अनुकूल तो यहाँ अनेक पात्र आये ही हैं, किन्तु अनेक पाने की झांकी छाव्-समाज का भरा पग 
चित्र देने के आग्रह से दी गयी है। इसमें विशेषता यह है कि लेखक इनकी पारस्परिक भिननताओं की पहचान 
करानेवाली सजीव झांकी प्रस्तुत करने में सफल हो सका हैं “पात्रों में मैने अपने समाज के विभिन स्तरों का 
तथा अपने देश के विभिन्न विचारों का एक साथ चित्रण करने का प्रयत्न किया है' पा पांच प्रधान 
प्र हैं अगवती, कामेश्वर, लीला, इन्दिरा एवं लदग। शेष सभी पात्र मुख्य-पाशें के सहयोग-प्रतिरोध के प्रयोजन 
स्रे आये हैं और उनसे परिस्थितियों के स्पष्टीकरण में सहायता मिली है। अनेक पात्रों को एक स्थन पर लाकर 
प्रस्रुत कर देना और उन्हें स्वत व्यक्तित्व दे देना डॉ० गंगेथ राघव की चसिसृष्टि की विशेषता है। “पं 
को पूरा विकास-स्वातंत्य दिया गया है और सभी प्रमुख पात्रों में अपनी बैयक्तिकता है। समाज चक्र में पिसते 
हर व्यक्तियों की दुर्बलताओं के चित्रण में भी सहातुभूति दिखायी गयी है। इतना बड़ा विश्व-युद्ध छिड़ा, तब 

गुलाम देश के नवयुदकों एवं नवयुवतियों पर उसका ग्रभाव नहीं पड़ा था। 

इस उपन्यास का प्रमुख पात्र भगवती है। उपन्यास में उसके चंसि का चित्रण कुछ इस प्रकार से हुआ 
है कि उसके चसि की रेखाएं एक-एक कर कथा के अन्त तक उभरती रही हैं। कथा की समाप्ति के साथ-साथ 
उसका चंसि भी पूर्ण रूप से सामने आ जाता है। भगवती बहुत ही पर्थ्रिमी, मेघावी किन्तु निर्धन छात्र है। उसके 
व्यक्तित्व में कुछ ऐसा आकर्षण है कि लड़कियाँ सहज ही उसकी ओर आकर्षित हो जाती हैं। प्रथम परिचय 
के पश्चात्‌ ही उसके व्यक्तित्द से अत्यन्त प्रभावित होकर इन्दिरा अपनी सहेली उषा से कहती है, “मुझे कहने 
में कभी भी कोई हिचक नहीं है कि आज दक जितने युवक मिले हैं, उन सब में अधिक यदि मुझे किसी ने 
प्रभावित किया है, तो वह भगवती है*। भगवती जीवन-संघर्षो से प्रताड़ित व्यक्ति है। उसमें निर्भीकता, परूषार्थ, 
स्वावलंबन एवं आत्मविश्वास की भावना प्रबल है, किन्तु धनाभाव के कारण वह टु:खी रहता है। इन्दिरा ने 
जब उसके घर चलने का प्रस्ताव किया, तब उसने कहा, लेकिन आप मेरे घर में नहीं रह सकेंगी। मेरा घर आपके 
नौकरों के घर से भो खराब है, छत पर फूस है, दीवालें मिट्टी की है कच्ची। जमीन पर गोबर लिपा होगा 
ने आपको फर्नीचर मिलेगा, न खाने-पीने को टेस्ट और चाय। वही सूखी रोटियाँ खानी पड़ेंगी। तैयार है"? भगवती 
के व्यक्तित्व से लीला भी अत्यन्त आकर्षित हो गयी। उसके जन्म के रहस्य के खुल जाने एर भी वह भगवत्ती 
से कहने लगी, “कोई भी मुझे तुमसे संसार में अलग नहीं कर सकता। मैं तुम्हारे बिना कभी भी जीवित नहीं 
रह सकती, भगवती, मैं तुम्हें प्यार करती हूँ भगवती ' और लीला ने जी भर कर भगवती के गाल को चूम 
लिया जैसे अंगरेजी सिनेमा में हाता हैं। भावुक नवयुवक होते हुए भी उसमें आत्म-संयम की भावना बड़ी प्रबल 
है। इसलिए वह रंगीन दुनिया में भी कहीं पथ से स्खलित होते हुए नहीं दिखाई पड़ता। धन को अधिक महत्व 
देते हुए भी वह उसके पोछे नहीं दौड़ता। विश्व में व्याप्त पशुतर का उत्स वह धन में ही देखता है। इसलिए 
जमींदारों द्वारा दी गयी सम्पत्ति को वह सहजभाव से लवंग को दे देता है। भगवती का चसि लेखक ने यथार्थ 
पर प्रतिष्ठित करने के लिए उसमें मानव की स्वाभाविक दुर्बलताओं और परिस्थितियों के प्रभाव को दिखाया 
है। भगवती का चरकर करते समय लेखक ने सामान्य मनोविज्ञान के विभिन्न अंचलों में उसे घुमाया है। नारी 
उस नर पर नहीं आकर्षित होती जो कुत्तों की तरह उसके पीछे-पीछे घुमता हो। जिसकी आत्मा स्वाभिमान की 
उम्मुक्त वायु से ऊर्जस्वित होती है, नारो उसी ओर झुकती है। भगवत्ती की ओर लड़कियों के डुकने का एकमात 
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कारण यही था। | 

इस उपन्यास में भगवद्दी के अतिखित ग्रो० मिश्रा, कामेश्वर, वीरिश्वर, वीरसिंह, नरसिंह, जर्गीदार सर 
बुन्दावन, राजेद्र सिंह, मैक्सुअल, इद्धनाथ, विनोद, कपल, रहमान, मज्जाद, पीटर, कालीचरन, विंवर्टन, 
म्गनराम, धीरिन्द्र, कैप्टन सेन, सुन्दरम आदि रे जे रूष मात्र हैं। इनमें कमेश्वर का चसि केवल व्यक्ति न 
होकर वर्ग का प्रतीक है। यह मध्यमवर्गीय चसि है, जिस न तो गजनीति से कोई रूचि है न सामाजिक समस्याओं 
से! यह एम०ए० का छव्र है। शराब पीना, वेश्यागमर आदि इसकी सामान्य आदर्ते थीं। लड़कियों के सम्बन्ध 
में उसने कहा, “मैं बंधन नहीं चाहता, चाहता हूँ आजाद रहूँ। नारी एक विलास है, किन्तु उप्तकी परवशता 
उसका सबसे बड़ा अधिकार है। मैं किसी के अधिकार में नहीं रहना चाहता '। वह वेश्या नाटानी के संपर्क में 
४2 के सुधरने लगता है। उसके परिवर्तन के अधिक विकास को लेखक ने उपन्यास में वर्णित नहीं किया है। 
नारी पात्र 

कैप्टेन राय की पत्नी लीला इस उपन्यास की प्रमुख नारी-णत्र है! “एक पतली 2 मगर मांसल लड़की, 
सफेद साड़ी पहने चाइनीज डिजाइन की चप्पल और सिर के कन्धों तक कटे बालों के बीच में से उसका दोते-का 
सा मुँह। बड़ी सुन्दर थीः।' वह एक धनी लड़की थी, किन्तु उसको धन का मद नहीं था। वह अत्यन्त संवेदनशील, 
सजग, गौरवमयी, स्नेहकातर, प्रणयकांध्षिणी थी। उसमें समर्पण हक दीनता और क्षुद्रता नहीं। कॉलेज के 
शगीन वातावरण में उसके संयम की चादर खिसक गयी और वह के लिए तड़प उठी वह भगवी से 
40258 कह उठी, “ते चलो, हम-तुम कहीं भाग चलें। परदेश में दोनों कमायेंगे, खायगे। कोई बंधन न होगा। 
नये सिरे से कोई जिन्दगी बसखेगी। चारों तरफ सुख  ज होगा'।' ” लीला के प्रेम ने भगवती के थैर्य को 
हिला दिया। सहज भाव से अपने शरीर का समर्पण करने दाली यह नारी पल के लिए भी अपनी गरिमा नहीं 
खोती, उसकी कांति म्लान नहीं होती। वह भगवती की मार्मिक बातों को सुनकर कहने लगी “भगवती! आज 
मै तुमसे सदा के लिए विदा लेती हूँ। आशा है, अब हम्न दोनों कभी एक दूसरे से नहीं मिलेंगे।"* उसके पश्चाव 
चह भगठती के संपर्क से हट गयी! 

लीला के अतिरिक्त अन्य नारी पत्नों में इन्दिग, लवंग, ऊषा, कला, गगी रैनेल्ड, सुन्दर, गादानी आदि 
प्रमुख है। इन सभी पात्रों में इन्दिग का चसखि अधिक संयमित एवं आकर्षक है। वह भगवती की प्ररक-शक्ति 
के रूप म॑ चिशित है। भगवती उससे प्रभावित होकर कहता है, “मैं तुम्हें प्यार करता हूँ इन्दिय, जब साग संसार 
मुझसे घृणा करता है तब तुम्हें मेरे एकमात्र सहायक हो॥'” 

न्रैदे' में आदर्शवाद तो नहीं है, पर आदर्श की स्थापना का आग्रह विद्यमान है। भगवती में जो भावुकता, 
स्वाग और कार्यक्षमता की वृत्ति है, वह आदर्श की ओर उन्मुख है। प्रायः सभी प्रधान पात्र गिरते-पड़ते आदर्श 
की रेखा को छ लेते हैं। “यथार्थ के साथ-साथ इसमें कुछ आदर्श की ओर भी सुन्दर सकेत है। एुंजीवादी-व्यवस्था 
मे उत्पन विभिन पश्चीय विषमताओं की व्यंजना में भी नतनता है।*” 

डॉ० रागेय राधव की प्रथम औपन्यासिक कृति होते हुए भी कलात्मक दृष्टि ये अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 
उनके प्रथम उपन्यास 'धरौंदे' में राजनीतिक परिस्थितियों की ओर संकेत उभर कर नहीं आता, इसलिए यह रचना 
कलाञक दृष्टि से उनकी अन्य कृतियों की अपेक्षा अधिक सफल है। जिस समाजवादी चेतना तथा औपन्यांसिक 
प्रतिषा की झलक उनके प्रथम उपन्यासस में मिलतो है, उसका उत्तरोत्तर विलोष होता गया है।*” इस उपन्यास 
को सुन्दर एवं संवेदनशील बनाने का पर्याप्त श्रेय उनकी भाषा-शैली को भी है। यह सरल, व्यावहारिक, प्रवहमान, 
संयत, काव्यमय ठथा विषयानुकूल परिवर्तनशील क्षमता से पूर्ण है। वहाँ संस्कृत के तत्सम, 8 भव शब्दों के 
साथ अरबी-फारसी के शर्ब्दों का दूत प्रयोग 33 अग्रेजी शब्द* एवं अंग्रेजी कदिनाओं' के प्रयोग के कारण 
उपन्यास में क्लिष्टता आ गयी है, क्योंकि लेखक ने उनके अर्थ की और संकेत नहीं किया है। 
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२< उडा० शगेय शव के उपन्यास का शास्त्रीय अनशीलन 


इस उपन्यास में कथोपथन की भी योजना प्रशंसनीय है। कथोषकथन की भाषा पातों के अनुसार है और 
उन्हें अधिक स्वाभाविक बनाने के लिए विदेशी शब्दों का प्रयोग किया गया है। कविताओं के प्रयोग से उपन्यास 
अधिक आकर्षण हो गया है। 

डॉ० रांगेब राघव ने घरौद' को हर प्रकार से यथार्थवादी बनाने का सजग तथा सफल प्रयत्न किया 
है। इस सफलता का रहस्य इसमें भी है कि लेखक ने अपने परिचित क्षेत्र को ही चुना। यद्यपि इसमें लेखक 
को समाजवादी बीवन-दर्शन का प्रतिपादन अभीष्ट है, किन्तु गृहीत जीवन-श्षेत्र की परिमिति, वैचारिक पक्ष की 
एकांगिता एवं अति यथार्थवाटी भावना के कारण उसे सामान्य से अधिक सफलता नहीं मिल सकी। सब मिलाकर 
यह कहना पड़ता है कि 'रोंदे' डॉ० शगेय राघव का एक सफल सामाजिक उपन्यास है। 
उबाल 

उबाल (१९५४) डॉ० रांगेव राघव का एक लघुकाय सामाजिक उपन्यास है! इसमें इन्होंने देहाती तथा 
शहरी जीवन के विभिन स्तरों का बड़ा ही सृक्ष्म और रद खी चित्रण प्रस्तुत किया है एक प्रकार से इसमें दो 
श्नि-भिन जीवन-पद्धतियों और जीवन-दृष्टियों का वर्णन है। उपन्यास का कथानक 48000: र्वक 08३ है। 
सपुर्ण कधानक छोट-छोट उननीस मार्गों में विभक्त है, जिसमें सत्यपाल, मनोरमा, सरस्वती और जीवन 
के उत्ार-चढ़ाव का वर्णन है। इसका मुख्य आधार प्रेम-कथा है प्रेम-कथा में अत्यन्त नाटकीयता, संघर्म एवं 
यथार्थवादिता है! सनसनीपर्ण एवं दार्शनिक उपसंहार को उपन्यास के प्रारम्भ में रखकर लेखक ने कथा की रोचकता 
बढ़ा दी है। कृति के अन्त को कार॒ुणिक बनाकर उन्होंने पाठकों की सहानुभूति प्राप्त करने की सफल चेष्ट की 
है। उनके अधिकाश सामाजिक उपन्या्सों का अन्त लगभग एक ही पिटी-पिठाई लीक पर होता है। प्राय: सबमें 
नायक की हत्वा कगयी गयी है। 

सत्यपाल और मनोरमाकी आधिकारिक कहानी के साथ-साथ विलास और सरस्वती तथा इन्द्रनाथ औग्र 
रीता की प्रासंगिक कहानी भी चलती है। लेखक मे बड़े कोशल से इन सभी कथाओं को सत्यपाल की प्रमुख 
हा से सम्बद्ध करने का प्रयास किया है। इन कथाप्रसूनों को उन्होंने एक ही अडुभुति-तन्तु से आबद्ध कर लिया 

| 

उपन्यास का मूल उद्देश्य प्रेम के महत्व को व्यक्त करना है! उसमें लेखक की आदर्शोन्मुखी यथार्थवादी 
भावना व्यक्त हुई हैं। अधिकांश पात्रों की सृष्टि शुद्ध रूप में मानव-आदर्शों से प्रेरित है और वे आदर्शवाद की. 
प्रतिष्ठापना के लिए निर्मित हुए है। सत्यपाल प्रेम की गरिमा का पाठ सरस्वती के जीवन से सीखता है। वह 
पहले सरस्वती और विलास के बीच में आना चाहता है, इसलिए उसमे मनारपा को ठुकर दिया। सत्यपाल 
की इस भावना से परिचित होने पर सरस्वती कहती है, “औरत जिन्दगी में एक बार प्यार करती है, बार-बार 
नहीं, क्योंकि वह प्यार को जीवन की परवित्रतम अनुभूति समझती है।" “मुझे लगता है, तुमने औरतें देखी है 
उनके दिल नहीं देखे। तुमने उन्हें अपने विलास की वस्तु समझा है *"।” सरस्वती के निर्देशन से सत्यपाल 
की आंखें खुल जाती हैं। वह सरस्वती से अत्यन्त कृतज्ञ भाव से कहता है, “मैं इस दुनिया 34 शी ढूँढ़ने निकला 
था, लेकिन मैं दलदल में डूब गया। तुम जैसी पवित्र और 32 ज्री की सेवा से अपने पापों को अगर मै धो 
सका तो मेरा जीवन भी धन्य हो जायेगा।'” मनोरमा का चसि भी वहीं से सहानुभूति पाने लगता है, जब वह 
सत्यपाल को समर्पण कर देती है। इसके अतिरिक्त लेखक ने नारी की विवशता, वासना का उदात्तीकरण तथा 
जीवन की गिणशा आदि जैसे प्रश्नों को उठाया है। चन्दा की अपनी एक अलग समस्या है। वह उन नारियों 
का प्रतिनिधित्व करती है, जो विवाहित जीवन में किसी के बहकावे में आकर भाग जाती हैं और जिन्दगी भर 
मिसकती रहती है। चन्दा के संदर्भ में लेखक ने उन सामाजिक कुरीतियों की ओर भी संकेत किया है, जो किसी 
नारी को भगाने अथवा उसके जीवन को बर्बाद करे में सहायता देती हैं। चन्दा समस्त भौतिक सुखों से सम्पल 
होने पर भी घर की चहारदीवारी में अकेले तड़फड़ा उठती है। वह स्वतन्रता के भावी सुख की कह्पना में सत्यपाल 
जैसे देवतुल्य पति को छोड़कर भाग जाही है। उसको भगानेवाला हरीश सत्यपाल से कहता है, “पागल! तूने 
स्री का सब कुछ दिया, पर उसे घर में बन्द करके रख उसे तूने इतनी भी आजादी न दी कि वह अपना भला 
बुरा सोचने की ताकत रखठी।*” इस प्रकार लेखक मे नारी-जागरण एवं नारी-स्वतंत्रता की बात चलायी है किन्तु 
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उस” चन्दा को जीवित हन के लिए झोई मार्ग नहा सुझाया प्रश्न उठता है कि क्या एसी नारिया के लिए 
मृत्यु ही अन्तिम समाधान है? क्या उन्हें प्रेमचन्द की सुमन की भोति सेवास्दन में भेजकर जिलाया नहीं जा 
सकता? क्या उन्हें सम्मार्ग पर लाया नहीं जा सकता? कत समस्या को प्रस्तुत कर देना ही लेखक का कगव 
नहीं है, अपितु प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में समाधान करवा देना थी उसका कार्य है। 

शीर्षक की सार्थकता की ओर लेखक विशेष सजग रहा है। उपन्यास की जितनी भी घटनाएँ हुई है, 
सभी पात्रों के भावनात्मक उबालों के कारण हुई है। अवेश में आकर चन्दा भाग जाती है और आवेश # ही 
सत्यपाल मनोरमा की हत्या कर देता है। इस प्रकार मनुष्य का व्यक्तिगत एवं सामाजिक डीवन चूत छ उसके 
प्रन से चालित होता है। उबाल के विषय में लेखक का मत है कि “उबाल का अंजाम भाए होता है, लेकिम 
कोई नहीं जानता कि जिन्दगी की तपिश के लिए पानी कहाँ-कहों से इकट्ठा होता है।'" 
पात्र 

उपन्यास पढ़ लेने के पश्चात्‌ घटनाओं की अपेक्षा पाद अधिक याद रह जाते हैं। लगता है कि इधाग 
उनका कहीं साक्षात्कार हुआ हैं इतने जीवन्त पात्र उनके कम उपन्यासों में मिल पाते है। 

इस उपन्यास का सबसे प्रमुख पात्र सत्यपाल अपनी महानता और त्याग के आदर्श की उच्चतम भरमि 
पर प्रतिष्ठापित है। वह शहर का एक ग्रविष्ठिठ चालीस वर्षीद अधेड़ व्यापारी है! उसने देश-विदेश का गहग 
अनुभव है। वह अपनी पत्नी चन्दा के प्रति भी बडा ईमानदार है, किन्तु परिस्थितियों के कारण वह उसे प्राय 
अपनी तरफ आकर्षित नहीं कर पाता। चन्दा के भाग जाने के पश्चात्‌ उन्नके जीवन में एक नया मोड़ आता हैं 
बह अपने मैनेजर इन्द्रनाथ के साध नर्तकियों के सम्पर्क में चला जाता है और जीवन को एक रगीन चश्मे से 
देखता है। उसके व्यक्तित्व से प्रभावित होकर मनोरमा उसे प्यार करे लगती है, किन्तु वह मनेरणा में प्रेम की 
भव्यता नहीं देख पाता। इसीलिए वह सरस्वती के व्यक्तित्व से प्रवाहित होकर कहता है “मै समझता था कि 
मै सारी जिन्दगी इसी तरह काट दूँगा, लेकिन यह मेरी भूल थी। में तुम्हारी इज्जत करता हूँ मरस्वती। मै 
तुझे प्यार करता हूँ।”' सत्यपाल में त्याग की भावना प्रबल है। वह अपने नाम को सार्थक करता है। सरनव्ती 
और विलास के परस्पर अदूट प्रेम का जानकर वह दोगों के बीच से हट जाता है और अपने प्राण की बलि 
देकर सरस्वती एवं विलास को मिला देता है। उसके इन्हीं गुणों से प्रभावित होकर सरस्वती कहती है, 'तुम 
आदमी नहीं, देवता हो, क्योंकि टेवता ही एक साथ इतनी नफरत और इतना प्रेम कर सकते है। तुमने वह किया 
जो आदमी नहीं कर सकते।” 

उपन्यास का दूसरा पावर है विलास, जिसका चम्ि अल्वन्त टुर्बल है। वह सरस्वती जैसी नारी के पुनीत 
प्रेम में भी संदेह करे लगता है और बन्दी बन्दर की भांति मनोरया के संकेतों पर नाचता है। वह मनोस्मा के 
साथ बड़ी ही संजगता से भाग जाता है। वह अपने स्कूल के पेशे के विषय में भी रंचमात्र नहीं सोचता है जैसे 
नौकरी से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। 

इस मुख्य पात्रों के अतिरिक्त और भी पुरूष पात्र है, जो विशेष महत्व के नहीं हैं। इन्रगाथ, जीवन काका, 
हरीश, किशन, ग़मदीन आदि गौण पात्र हैं। 

जीवन काका की भतीजी सरस्वती इस उपन्यास की प्रमुख नारी पात्र है। वह अत्यन्त संवेदरशील, सजग 
एवं गौरवमदी नारी है। दीनता और क्षुद्रता उसमें कहीं नहीं है। अपने स्वाभिमान की रक्ष के लिए वह मगेग्मा 
को बार-बार तर्क से पराजित कर देती है। उसके इन्हीं गुणों के कारण सत्यपाल आकर्षित होकर ग्रेम करने लगता 
है। लेखक ने सचमुच उसे बड़ी ही सृक्ष्मता और तन्मयता से अंकित किया है। वह विलास के प्रेम में समर्पित 
होकर भी अपने कर्तव्य के प्रति सदैव सजग रहती है। धनी सत्यपाल कें प्रेम को ठुकगती हुई वह कहती है 
“ै केवल विलास के लिए 023 हूँ, मैं केवल विलास की हूँ।"* इस ग्रकार सरस्वती भारतीय नार्रियों का प्रतिनिधित्व 
करती है। संयम और सीमा उसमें साकार है। उसका व्यक्तित्व बहुत कोमल है और बहुत सम्पन्न। सत्वपाल 
मानता है, “अगर कोई आदमी ऐसा हो सकता है जिसे तुम जैसी स्त्री प्यार कर सकती है तो वह आदमी धन्य 


है | ग्रप्‌ 


१ बल्ले, १० २ ,भूमिका। 

?₹ उबाल, पृू० ७०४ 

३ उबाल एु० [डा 

४ खाल पमृ० ७० ६ कटनी यूृ०ण ए३ 


२४ - डा० ग़गेय साघव के उपन्यारों का शास्त्रीय अनुशीलन 


मनोरमा उपन्यास की दूसरी प्रमुख नारी पात्र है। उसमें ६५ , ओछापन, वैमनस्य और ईर्ष्या आदि 
विशेषताएँ एकसाथ दिखाई पड़ती है। सत्यपाल के सम्पर्क के पूर्व वह एक नर्तकी के रूप में चित्रित हुई है, 
जो पैसे को ही अपना सर्वस्व मानती है। सत्यपाल के विषय में वह इन्द्रभान से पूछती है “सत्यपाल के पास 
पैसा है?” बाद में वह सत्यपाल के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर उससे प्रेम कले लगती है। उसमें ईर्ष्या की 
भावना बड़ी प्रबल है, इसलिए वह सरस्वती की प्रशंसा सुनना नहीं चाहती। सरस्वती के प्रति सत्यपाल के आकर्षण 
को देखकर वह नीच से नीच कार्य करने के लिए तैयार हो जाती है। इसी प्रतिशोध की भावना से विलास को 
उड़ा ले जाती है। उसके कर्मों से क्षुत्न होकर सत्यशल उसकी हत्या कर देता है। इन अवगुणों के होते हुए 
भी वह एक सामाजिक नाणी है। पूर्व संस्कारों के कारण ही उसका चरित्र अधिक टूटता है। सरस्वती औख्मनोरप्ा 
500 अन्य गशी पत्न प्रायः भरती के ही है। 

ल्प 

धबाल' में वर्णब-विश्लेषण, चिन्तन तथा संवादों ढी सलुपातिक योजना है। संवादों में अत्यन्त सरल 
शब्दावली का ग्रयोग किया गया है। पाते के स्तर से संवादों का विशेष सम्बन्ध नहीं है। ग्रामीण और शहरी 
तथा शिक्षित और अशिक्षित पात्र प्रायः एक ही भाषा में बोलते हैं। आरम्भ में ही सत्यपाल और मगीरमा के 
संदाद' में उपन्यास की अग्रिम कथा का संकेत देकर लेखक ने अत्यन्त कुशलतापूर्वक संस्कृत क आचार्यों की 
सी पूर्व संकेत की पद्धति का अनुसरण किया है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि उपन्यास का मूल स्वर आदर्श प्रेम, सेवा एवं त्याग के प्रतिष्ठापन 
में मुखरित हुआ है। सत्यपाल का जीवन त्याग आदर्श से अनुप्राणित है। वैभव-विलास के वातावरण में पोषित 
गा के जीवन में आपूल परिवर्तन प्रदर्शित किया गया है। शिल्प की दृष्टि से भी यह एक सफल उपन्यास 
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बने और घायल फूल'((१९५७ 2 रांगेय राघव का मध्यमकाय सामाजिक उपन्यास है। इसमें एक 
विचारक तथा संवेदनशील अन्वेषक की से जीवन के विविध पक्षों को उद्धाटित करने का प्रयात्न किया 
गया है, जिससे यह विचार प्रधान उपन्यास बन गया है। उपन्यास का कथानक तेरह भागों में विभाजित किया 
गया है। इसका आदि और अन्त बड़ा ही नाटकीय है। मध्य भाग में दार्शनिक विचारों की बहुलता के कारण 
कथवामक की गति मन्द पड़ गयी है। कतिपय अन्य उपन्यासों की भोति यह भी उनका एक प्रयोगात्मक उपन्यास 
है। प्रायोगिक नब्यता इस उपन्यास का प्रमुख आकर्षण है। लेखक ने स्वयं भूमिका में लिखा है, इसमें मेरे वही 
विचार व्यक्त हुए हैं, जिन्हें कला के दृष्टिकोण से मैंने नये ढंगे से अपने ग्रन्थों में प्रतिपादित किया है।*" 

उपन्यास का ध्येय स्पष्टतः सामाजिक है। इस उपन्यास में लेखक मे मध्य वर्ग के जीवन का सप्राण 
एवं मर्मस्पर्शी चित्र उरेहा है। इसमें मध्यवर्गीय समाज की एक ज्वलन्त समस्या -नारी-जीवन की समस्या- पर 
प्रकाश डाला गया है और उससे सम्बन्धित अनेक प्रश्नों पर भी विचार किया गया है। समाज की जिन मान्यताओं 
के कारण मध्यवर्गीय परिवारों का भयानक पतन होता है, वे ही समस्याएँ इस उपन्यास का केन्द्र है! विधवा, 
असंगठ-विवाह आदि का इसमें निरूपण है। नारी के लिए सबसे बड़ा दुःख है और विधवा का दयनीय जीवन 
मध्यवर्गीव समाज में अत्यन्त करूण है। वैधव्य का अभिशाप आ पड़ने पर नारी निःसहाय हो जाती है। एस०पी० 
के अमानवीय व्यवहरों से क्षुव्ध होकर विधवा कमला ने यह पहली बार अनुभव किया कि वह आज एक तिनके 
की तरह हो गयी थी, जो आंधियों पर चढ़कर घुमने की उमंग से मर कर कहीं भी मिस्कर मरने के डर को 
खो चुकी थी। उसका अस्तित्व वास्तव में इस संसार से मिट चुका था। उसका मन अब केवल घुटने के लिए 
रह गया शा” विधव! की इस समस्या पर लेखक ने गम्भीरतापूर्वकर विचार किया है! उसकी इस समस्या का 
रूप यह है कि यदि कोई व्यक्ति उसकी दीन-हीम अवस्था का लाभ उठाकर उसके प्रति संवेदना प्रकट कर उसे 
अपने स्वार्थ का उपादान बनाना चाहे, तो उस स्थिति में वह क्या करे। इसी उलझन में पढ़कर विधवा कमला 
स्वयं को विकट स्थिति में आबद्ध पाती है। वह परमेश्वर के उपकारों में पड़कर विधवा कम्नला स्वयं को विकट 
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स्थिति में आबद्ध पाती है। वह परमेश्वर के उपकारों को स्वीकार करती हुई भी एकान्त में उससे पढ़ना नहीं 
चाहती। वह अपने स्थान पर नीलिमा को भेजकर सतीत्व की रक्षा करती है। कालान्तर में वह दुर्गप्रसाद के बहकावे 
में आकर उसके घर चली जाती है! टुर्गाप्रसाद उसकी मजबूरियों का लाभ उठाकर उसे विधवा-विवाह के गा- 
ध्यम से बेचना' चाहता है। इस विकट स्थिति में वह मायके भागकर अपनी मर्यादा बचाती है। उस अभागिनी 
के लिए कहीं भी सुरक्षा नहीं है। इसलिए वह महंत चंदरदास की शरण में चली जाती है! यहीं उम्के सती 
का भवन चस्मसने लगता है। किन्तु लेखक ने महन्त तथा कमला के पारस्परिक सम्बन्ध को अंकित करने में अतुल 
मयम और कौशल का परिचय दिया है। समग्र उपन्यास का अध्ययन करने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचत हैं कि लेखक ने इस समस्या का अन्त विधवा-विवाह में नहीं देखा है। सुरेश, परमेश्वर, राधारमण आदि 
जे अनेक समाजसेवी एदं कार्यकर्ता इस उपन्यास में भरे पड़े हैं, कितु कोई भी कमला के पुरर्विवाह की चर्चा 
नहीं करता। लगता है कि सम्ताम होने के पश्चात्‌ लेखक पुनर्विवाह का समर्थन नहीं करता! इसलिए उन्होंने दुर्गप्रसाद 
की विवाह-योजना को अत्यन्त व्यंग्यात्मक रूप में रा सतत क्रिया है। उन्होंने कमला को महंत की शरण में पहुँचाकर 
विधवाओं की मजबूरियों की ओर भी संकेत किया है। इसके अतिरिक्त 'खत्री संघ” की ओर भी सकेत किया 
गया है, हे कमला उसमें भी भाग नहीं लेती है। अन्ततः हम कह सकते हैं कि लेखक ने इस समस्या को 
यथावत्‌ रूप में प्रस्तुत किया है और किसी भी स्वस्थ समाधान का सुझाव नहीं दिया है। 
नारी के अतिरिक्त लेखक ने युग के अन्य दलित एवं पीड़ित व्यक्तियों के जीवन की समस्याओं को समेठकर 
रख दिया है और उनकी पीडा का परिहार एव परिहार के रास्ते के व्यवधानों को भी प्रस्तुत किया है। प्रेमचन्द 
नें अछतोद्वार के जिस आन्दोलन की अपने उपन्यासों में उठाया है, उसकी एक हल्की झांकी इस उपन्यास में 
भी प्रस्तुत की गयी है। मन्दिर प्रवेश के लिए सत्याग्रह करवाया गया है और आन्दोलन मे कमला का पति नीलकानत 
भरी मारा गया है। इसके अतिरिक्त इस कृति में स्वतंत्रता-संग्राम के सेनानियों के बलिदानों का अत्यन्त हृदयस्पर्शी 
चित्र प्रस्तुत किया गया है। 
सुरेश महात्मा गांधी के असहयोग आन्दोलन की उपज है। गांधीवादी नीति की स्पष्ट झलक मुरेश और 
परमेश्वर के मंवादों भें मिल जाती है। नीलकान्त की हत्या के पश्चात्‌ परमेश्वर को समझते हुए सुरेश कहता 
है, धीरज धरो। यह युद्ध है अहिंसा युद्ध।"“* गांधी ने कहा है मृत्यु पराजय नहीं है। महान्‌ की साधना में हुई 
विश्वशान्ति के 032 8 पर एक और सत्य की सफेद पताका का फहर जाना है! ' 'रियासतों का आंदोलन 
है, वह इन्हीं बलिदानों के बल पर बढ़ेगा।' महात्मा गांधी के अहिंसा-आन्दोलन का अनुवायी होने के कारण 
ह सदैव हिंसा का विरेध करता है। उसकी राष्ट्रीय चेतना गांधीवादी सत्यअहिंसा के शुचि चिन्तन से संजीचित 
। विषय-वस्तु की दृष्टि से यह प्रेमचन्द की परंपरा का उपन्यास है। 
पात्र 
बने और घायल फूल' में पात्नें की संख्या कम है। ये पात्र भी व्यक्ति न होकारा वर्ग के ही प्रतीक हैं। 
सुरेश, ०0 नीलकान्त, दुर्गाप्रसाद श्यामलाल आदि इसके प्रमुख पुरूष पत्र हैं और कमला, नीलिमा आदि 
प्रमुख नारी पात्र। 
सुरेश इस उपन्यास का सबसे अधिक सिद्धन्तवादी पात्र हैं। वह लेखक के विचारों का वाहक तथा आदर्शों 
का प्रतीक है। परमेश्वर, नीलिमा, कमला आदि सभी प्रमुख पावर कहीं न कहीं,किसी न किसी प्रकार लडखड़ाते 
हुए स्वार्थ साधते दिखलाई पढ़ते हैं, किन्तु सुरेश आदि से अन्त तक अपने चसि को ऊँचा उठाये रखता है। 
नीलकान्त भी बड़ा ही चसिवान पत्र है, किन्तु उपन्याम्त में उसको इतना कम स्थान मिला पाया है कि वह पाठक 
को पूर्णतया प्रभावित करे में सफल नहीं हो सका है। सुरेश कमला की जितनी सहायता करता है, वह सुत्य 
है। इसमें मानव-सुलभ सहृदयता और कोमलता भी है। अनेक अवसरों पर उसने अपने इस गुण का परिचय 
दिया हैवह देश की स्वतखता के प्रति समर्पित है। जब इसको पहली बार जेल में डाला गया था, जब इसकी 
तीन पसलियां पुलिस ने लाठी चार्ज में तोड़ दी थीं और यह तीन दिन बेहोश रहा था, तब इसका लड़का-सात 
बरस का बच्चा-बीमार होकर मर गया था। जब यह दूसरी बार जेल गया था तब इसकी ख्री मर गयी थी। 
और नेताओं की सी ईर्ष्या इसमें नहीं।*” 
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सुरेश से मिलता जुलता चसि परमेश्वर का है। वह मच्चा कांग्रेसी कार्यकर्ता है। नीलकान्त की मृत्यु 
के पश्चात्‌ वह उस अनाथ परिवार की प्रशंसनीय सेवा करता है। सुरेश के समान वह भी अकेला है और देश 
की स्वतखता के प्रति समर्पित हैं। उसके पास असीम साहस और जीवट का व्यक्तित्व है और हर प्रकार की 
कंटुताओ को सह कर भी वह संघर्ष में रत रहता है। वह सजीव पात्र है और परिस्थितियों की प्रतिक्रिया उस 
पर होती है। इन्हीं परिस्थितियों के अनुसार वह ढलता गया है। उसके चसि के भनोर्वज्ञनिक पहलू को लेखक 
ने बड़ी सफलता के साथ रखा है। नीलिमा को अकेले पाकर वह अपना संयम खो बैठता है। कमला के सौन्दर्य 
के प्रति भी वह आकर्षित है, किन्तु प्रत्येक समय वह संयमित है। स्वतखता का महान्‌ नेता बन जाता है। 
दुर्गाप्रसाद एक ढोंगी एवं निर्बल पात्र है। कमला जैसी सर्वगुण संपन्न नारी का आदर पाकर भी वह 
उसकी रक्षा नहीं कर पाता, उत्टे उसे बेचैन करने की योजना बनाता है। उसकी निर्बलता का लाभ उठाकर नीलिमा 
स्वत विचरण करती है और उसे ढाल बनाकर रखती है। 
इस उपन्यास में लेखक को पुरूष पात्रों की अपेक्षा नारी पात्रों के निर्माण में अधिक सफलता मिली है 
और इसके नारी पार अधिक मनोवैज्ञानिक एवं यथार्थ हैं। उपन्यास की सबसे प्रमुख पात्र कमला नीलकान्त की 
पत्मी है और उसके जीवन में विधवा-जीवन की समस्त दयनीयता, विवशता एवं दुबर्लता प्रतिफलित हुई है। 
वह अपने दिदंगत पत्ति की स्मृति में ही जीवन व्यतीत करना चाहती है। उसमें स्वाभिमान की भावना कूट-कूट 
कर भरी हुई है। परिवार की सहायता के संदर्भ में वह माताजी से कहती है- भहीं माताजी! हमें धन को क्या 
जरूरत है। कौन से हमें चादी के महल बनाने हैं। जब वे ही नहीं रहे तो यह धन कितने दिन चलेगा! वह 
टुर्गप्रसाद के बहकावे में आकर उसके घर चली जाती है और अनेक व्यव्धानों को झेलते हुई अपने भ्रतीत्व 
की रक्षा करती है। इन संघर्षो ने उसके जीवन में कटुता भर दी! इसलिए वह महन्त चन्दनदास की शरण में 
चली जाती है। उसमें उसक्म दोष नहीं, उसकी परिस्थितियों का है। इस कृति में लेखक ने 'घायल फूल के रूप 
में उसे ही चित्रित किया है। वह अनिद्द सुन्दरी जीवन के घात-प्रतिधातों के बीच अपना अस्तित्व बनाये रखती 
है। उसके चारों तरफ के बिखरे कांटे उमको रक्षा नहीं अपितु उसे कष्ट देते हैं। वह भाग्य से लेकर समाज तक 
के द्वारा प्रताड़ित नाग है| कमला के पश्चात्‌ नीलिमा का चखि आता है। वह अत्यन्त नीच, चसिभ्रष्ट, कटभाषिणी 
एवं विश्वासधातिनी नारी है। उसका जीवन वासना का पर्याय बन गया हैं वह ऐन्द्रिय सुख के लिए परमेश्वर 
एवं बांके से अपना मांसल सम्बन्ध स्थापित करती हैं। यह बड़ा मनोवैज्ञानिक सत्य है कि नाग में एक बार परकीया 
भाव उत्पन होने पर अवसर मिलने पर पत्नी बनी रहने एर भी उसकी वासना की भूख नहीं मिटती। वह पति 
82९. र्ख समझती है और उसका उपयोग केबल ढाल के रूप में करती है। वह अपना वास्तविक बालम बांके'को 
है। इस प्रकार लेखक ने नीलिमा को एक घृणित नारी के रूप में चित्रित किया है, यद्यपि इस प्रकार के 
चस्रि समाज में सहज उपलब्ध हैं। 
शिल्प 
बौन और घायल फल' कथोपकथन-प्रधान उपन्यास है। इसमें वर्णन का तत्व स्वल्प है। अतणव कथोपकथर्नो 
को अनेक कार्य करने पड़ते ही । ये उपन्यास की समस्या के संकेतक, विभिन परिस्थितियों के नियामक, चंखिव्यजक 
तथा विचास्प्रकाशक हैं। संवादों की भाषा व्यावहारिक बोलचाल की है। ये प्रायः छोटे, चुटीले, माटकीय तथा 
सजीव हैं। विदेशी शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। कुछ अंग्रेजी शब्दों का अर्थ' न देकर लेखक ने सामान्य 
पाठकों के सामने एक समस्या उत्पन कर दी है, किन्तु ऐसे शब्द कम हैं। इसमें देशज शब्दों का भी खुला 
प्रयोग हुआ है। इसमे प्रतीकात्मक* एव पत्रात्मक शैली भी प्रयुक्त हुई है। 
समग्र आलोचना के बाद यह कहा जा सकता है कि लेखक संकीर्ण मान्यताओं से ऊपर उठकर जीवन 
और सत्य का अधिक गहरा और व्यापक अनुभव अपने इस उपन्यास में कर सका है। इन्होंने अपने अनुभव 
5380 सीधी-सादी शैली में किया है। इस उपन्यास की शैली नदी के तीव्रगामी जल के समान अबाध और 
| 
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बन्दूक और बीन 
बन्दुक और बीन : १९५८ बुद्ध की समस्या पर आधारित डॉ० रांगेव राघव का एक मौलिक उपन्यास 
है। सैनिक-जीवन को लेकर लिखा गया यह हिन्दी का पहला उपन्यास है, जिसमें युद्ध की विभीषिका का अकन 
अत्यन्त गहराई से हुआ है। इसमें देश, जाति, समाज को व्यवस्था, ग॒ज्व की व्यवस्था, विज्ञान तथा कला सम्बन्धी 
मान्यताओं के बारे में एक नये ढंग से विचार किया गया है! उपन्यास का समर्ण कथानक लेफिटनेण्ट कल 
खवीर की स्मृत्ियों पर आधारित है। इसलिए इसे संस्मरणात्मक उपन्यास भी कहा जा सकता है। उपन्यास का 
कथानक बहुत छोटा है। लेखक ने अपनी कलात्मक प्रतिभा स्‌ इसे आकर्षक विग्तार दिया है। इस उपन्यास की 
टेकनीक में लेखक की कला चलचित्र-निर्माण की उस पद्धति से मेल खाती है, जिसे बलोजअप ((086-79) 
और स्लोअप (80%-ए9) कहते हैं। इन दोनों पद्धतियों के विचित्र संयोग मे उपन्यास में एक अनूठी मुन्दर्ता 
आ गयी है, जो अन्य उप्यासों पें प्रायः दुर्लभ है। 
उपन्यास का कथानक तीन भागों में विभवत है, जिन्हें 'एक', दो', और 'वीन' की संज्ञा दी गयी हैं 
कथामक में दार्शनिक सिद्धान्तों की बहुलवा के कारण कथा के प्रवाह में कहीं-कहीं बाधा एहुँची है। ये वर्णन 
उपन्याम-कला की दुष्टि से नीस्स हैं। लेखक ने चित्रें में रेखाओं से काम न चलाकर आवश्यकता से अधिक 
रग भरने का प्रयास किया है। 
शीर्षक-निर्वाह की ओर लेखक सजग रहा है। इसको चरितार्थ करने के प्रदल में लेखक मे प्रतीकात्मक 
साकेतिक विधियों का सहारा लिया है। पत्तों के विवाहादि की समस्याओं के माध्यम ऐसे विचार व्वक्त किये 
गये है, जो शीर्षक का उल्लेख किये बिना उसकी पुष्टि करते हैं। “बन्दूक और बीन” युद्ध एवं प्रेम के प्रतीक 
है। उपन्यास के अन्त में लेखक कहता है, “इस टुनिया में मौत नहीं जिन्दगी जीतेगा, नाश नहीं, निर्माण, 
पाप नहीं करूणा, अत्याचर नहीं, स्रमानता, गुलामी नहीं आजादी '“बन्दूक नहीं बीन: ॥” 
इस उपन्यास में लेखक ने युद्ध की भयंकरवा, उम्रकी उपयोगिता एवं उसके दुष्परिणामों को प्रगतिशील 
दृष्टिकोण से चित्रित करने का प्रयास किया है। लेखक ने जापानियों की बर्बरता का अति यथार्थवादी चित्र प्रस्तुत 
किया है'। जापानी पूँजीवादी सभवता के प्रतीक थे, जो राज्यलिप्सा के लिए मानवता का गला घोंट रहे थे। निरीह 
प्राणियों को मार डालना, नारियों के साथ बलात्कार करना,* उनके लिए सहज कार्य हो गया था। अन में लेखक 
ने शान्ति की महत्ता प्रतिषादित की है, जो मानवीय संस्कृति का मूल तत्व है। “ .« वर्गहीन समाज बनाओ 
शाति से व्यक्ति का विकास करते हुए व्यक्ति और समाज को मिलते हुए * हिंसा है अत्याचार 
अहिंसा है आत्मरक्षा. !” लेखक ने हिंसा की निन्‍्दा की है, किंनु अत्याचार के विनाश के लिए युद्ध को 
आवश्यक माना है। 'शठे शाठ्य समाचरेत्‌' के ये पश्षपाती थे। 
लेखक का युद्ध-विषयक उद्देश्य उपन्यास में पूर्णतः सिद्ध हो गया है। पूरा उपन्यास पढ़ लेने पर लगता 
है कि लेखक जो प्रमाणित करना चाहता है उसमें पूर्ण सफल रहा है! इसके अतिरिक्त उपन्यास से हमें परिस्थितियों 
मे जुझने और निरन्तर आशावादी बने रहने की शिक्षा भी प्राप्त होती है। लेफ्टिनिण्ट कर्नन स्नवीर विकट परिस्थितियों 
के अन्तराल 5002५ गुजरता हुआ पूर्ण सफलता प्राप्त कर लेता है। इसके साथ ही लेखक ने भारतीय सैनिकों के देशप्रेम 
की ओर भी संकेत किया है। दाण्डेकर मृत्यु के समय भी “भारत माता की जय” बोलता है। इसके अधिखित 
कर्तव्य, व्यथा और करुणा के अनेक प्रसंगों से उपन्यास भरा हुआ है। लेखक ने अजहर के माध्यम से मनुष्य 
की परिस्थितिंग्त विवशताओं का बड़ा ही यथातथ्य और सजीव चित्र उपस्थित किया है। द्वितीय महायुद्ध के 
समय अजहर अपने अधिकारी सवीर के लिए अपने आरणों का बलिदान कर देता है, किन्तु भारत-पाक विभाजन 
के पश्चात्‌ वह हिन्टू-मुसलमानों के परस्पर संघर्षों के कारण पाकिस्तानियों का गुप्तचर बनकर लेफ्टिनेन्ट कर्नल 
खवीर पर गोली चला देता है। पकड़े जाने पर दह रनवीर से कहता है * “मुसलमान गे को पंजाब में 
पूरब को खदेड़ रहे थे, पूरब के हिन्दुओं ने मुझे उधर खदेड़ दिया और मै जहाँ पहुँचा, वह मेरे लिए एक ऐसी 
टिया थी डर कि जो कुछ मैंने जंग में सीखा था “ वह सब सिर्फ नफस बनकर मुझमें समा सका और 
नफरत के बल पर जिन्दा रहने लगा हुजूर 7” 


१ कदूक और बीन, बृ० १७४-७५। 

९? वह्ढी, पृ० २४, १५, ५६, ५८, ब४, छट, शृह्ञ पा 

॥ यड्झी एुए #८ा। 

४ वही पृ० ए४५। १ कक्‍न्‍्ट्रक और कीर यबृ० १७९ १७२ 


२८ : डा० रागेय राधव के उपनयार्सों का शाखीय अनुशीलन 


इस उपन्यास में मार्मिक प्रसंगों का आधिक्य है और इनकी योजना लेखक ने बड़े ही कौशल से ही 
है। रनवीर का विदेशियों के साथ कैद हो जाना ही बड़ी कीतृहलपूर्ण घटना है, फिर ऐसा लगता है कि जापानी 
लेफ्टिनेण्ट कर्मल का प्राण अब लेंगे, पर वह बच जाता है। दाष्डेकर एवं जापानी कर्नल मत्सुओंका की घटना 
बड़ी ही नाटकीय है। 
चरित्र हे 

सम्पूर्ण उपन्यास लेप्टिनेण्ट कर्नल र्नवीर के जीवन पर आधारित है। इसमें भी रवीर के जीवन का 
खण्डचित्र है, सम्पूर्ण चित्रण नहीं। मुख्यतः इसमें सन्‌ उन्‍्नीस सौ चालीस से लेकर सन्‌ उनीस सौ स॒त्तावन 
अर्थात्‌ मत्रह वर्षो की जीवन-गाथा अंकित है। उपन्यास में सनवीर का आगमन एक बीस वर्षीय सैनिक के रूप 
में होता है और अपनी प्रतिभा से वह शीघ्र ही लेफ्टिनेण्ट कर्नल बन जाता ह पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ परिवार 
का सम्पूर्ण भार इस युवक पर आ जाता है, जिसे वह जीवन से जूझता हुआ सहन कर लेता है। बर्बर जापानियों 
द्वारा दी गयी अटठाइस दिन की घोर याठना के पश्चात्‌ भी वह विचलित नहीं होता। रनवीर असीम साहस 
और जीवट का व्यक्ति है और हरप्रकार की कटुताओं एवं बाधाओं को सहकर भी वह संधर्षरत रहता है। मलाया 
एवं सिंगापुर में अनके यातनाओं को सहता हुआ अपने कर्तव्य-पथंपर सदैव अडिग है। उसका जीवन सैनिकों 
के जीवन को प्रतिबिबित करता है। मानवीय तत्व उसमें इतने अधिक हैं कि वह जापानी कर्नल मत्सुओंका के 
अमानवीय व्यवहारों को है ८8 उसका भारत में स्वागत करता है। जापानी कर्नत उसके चर से प्रभावित होकर 
कहता है; “ ““आदमी नहीं हो रनवीर। तुम बुद्ध हो. तुम बुद्ध “ #” पात्रों के अन्तर्गत चस्िंकन में अर्सद्वस्दों 
का अंकन स्वाभाविक है क्योंकि भीतरी द्वन्द्र मानवजीवन का अविकल अंग है। लेखक ने रनवीर के चसि में 
भीतरी अन्तईन्द्र को अधिक महत्व दिया है! वह सदैव अपने दार्शनिक विचारों में डूबा रहता हैं। इंजीनियर 
की लड़की का फोटो पा जाने पर उसके मन में अनेक अन्तईन्द्र चलते हैं। और वह अन्त में विवाह के लिए 
तैयार हो जाता है। 

रनवीर के अतिरिक्त डा० अहजा, डा० कावसजी, कर्नल मत्सुओंका, अजहर, दांडेकर, नीलम आदि 
8 पात्र एवं सुषमा, मिसेज अहलूवालिया, मिस सक्सेना एवं आइड आदि नाए पात्र हैं। ये सभी पात्र उद्देश्य 

सहायक आवश्यक पात्र है। लेखक ने इन पा्तों का परिचय नहीं दिया है। पात्रों के चिन्तन तथा उमके कार्यों 

से ही उनका चसि व्यंजित हुआ है। 
चरित्र 

इस उपन्यास में लेखक ने विषय-वस्तु की नव्यता के साथ नूतन-शिल्प-सजगता का सफल परिचय दिया 
है। इन्होंने 3 मिक में कहा है, “क्रापट के सम्बन्ध में कहें कि इस उपन्यास में मैंने सदा की तरह कुछ 
नये ही प्रयोग किये हैं'।” पत्र-शैली के उत्कर्ष से कथा का सांकेतिक अनुबन्धन, स्मृत्यवलोकन, मंवाद-वैच्िय 
तथा भाषा-शैली का अभिजात वैशिष्टव “ 8333 बीन” को शिल्प-प्रधान उपन्यासों के वर्ग में रखने की 
अनुशंसा! करते हैं। इस उपन्यास की भाषा कहीं एवं दुरुह नहीं हुई है-एक सरल-तरल प्रवाह सर्वत्र लक्षित 
होता है। अरबी, अंग्रेजी, फारसी तथा तद्मव शब्दों का यहाँ सफल प्रयोग हुआ है। 

निष्कर्षत. यह कहा जा सकता है कि दी क और बीन” एक सौष्ठवसम्पन आकर्षक उपन्यास है। लेखक 
को इस नये प्रयोग में सफलता मिली है। युद्ध की पृष्ठभूमि पर लिखी गयी गुलेरीजी की अमर कहानी “उसने 
० हा जैसी मार्मिकता एवं प्रभावशीलता इस उपन्यास में भी पायी जाती है। 
रा र॑ पर्वत 

राई और पर्वत : १९५८ डॉ० गरांगेय राघव का एक मध्यम काय सामाजिक उपन्यास है। इस उपन्यास 
में आधुनिक री भारत का ग्राम्य जीवन चित्रित किया गया है। उपन्यास का कथानक भारत के एक ऐसे गाव 
पर आधारित है, जो राजस्थान ओर उत्तर प्रदेश के स्ि-स्थल पर बसा हुआ है। उपन्यास की आधिकारिक 
कहानी रामभगेसे और विद्या के कार्य-व्यापारों से ही निर्मित है। साथ ही हरदेव एवं फूलवती की प्रासंगिक कहानी 
भी चलती है, जो मुख्य कथा से इस प्रकार मिला दी जाती है कि कहीं पर भी जोड़ नहीं प्रतीत होता। चार भागों 
विभक्त कथानक एक साथ ही विद्या और रामभरोसे तथा फूलवती एवं हरदेद की कहानी को लेकर चलता 

| 


९ कयूक और बीत हृ० ह२। 
२ क्यू और बीर पूपिकाा 


सामाजिक उपन्यक्ष २९ 


पहले अध्याय में विद्या द्वारा हरदेव के कूल्ल और थाने के परिविश का चित्र है। दूसरा अध्याय विद्या 
की पूर्व रा रूप में कथा के पिछले कण को जोड़ता है। तीसरे-चौथे अध्याय सामाजिक कुरीतियों को 
व्यक्त करते हैं। 

'राई और पर्वत” में कथानक का आरम्भ सामान्य क्रम से नहीं, मध्य के निकट से किया गया है। इससे 
उपन्यास के आरम्भ में ही गठकों की जागरूकता बढ़ जाती है। कथानक का अन्त जिस भावएर्ण वातावरण संयुक्त 
सकेत-शैली की मार्मिकता से किया गया है, उससे विद्या-रामभरोसे के जीवन के नये विकास की ओर संकेत 
हो जाता है। यदि लेखक अभिधात्मक विधि से उनके जीवन के नये मोड़ के आस्म्म की सूचना दे देता, वो 
शिल्प में यह उत्कर्ष न आता और उपन्यास के अंत की मार्मिकता को भी क्षति पहुँचती। कथानक यथार्थ जीवन 
के पर्खिश में ही फैलता है, जिससे घटनाओं के प्रति सहज ही विश्वास हो जाता है। 

इस उपन्यास में लेखक ने जाति-अरधा, बाल-विवाह, विधक-विंवाह आदि अनेक सामाजिक रूढ़ियों एव 
जर्जरित मान्यताओं का बड़ा ही तीखा एवं यथार्थ चित्रण प्रस्तुत किया है। समाज अपनी थोथी मान्यताओं एव 
कृत्रिम मानदाडों के कागण जर्जरित हो रहा है। फ्लवती हरदेव के प्रेम में आबद्ध होकर सदैव अपने पति को 
अधकार में रखती है। विवाहोपरान्त उसका शारीरिक सम्बन्ध देवर से भी हो जाता है, किन्तु पति की चिता पर 
जल जने के कारण वह अंध समाज में सती के रूप में आदर पाने लगी। निर्तर अपने संतीत्व की रक्षा करे 
३४३) झती हुई विद्या समाज में व्यभिचारिणी की संज्ञा से अपमानित हुई। इस प्रकार लेखक ने नारी-दुर्दशा के 

में ग्राम-विकृति का उद्घाटन किया है। विभिन गौण-प्रमुख पात्र उसके सामाजिक-नैतिक हास के स्पष्टीकरण 
एवं सामान्यीकरण में सहायक रहे हैं। समुराल के ब्राह्मणों की रूढ़िवादिता, स्वार्थता एवं अनेतिकता की सताई 
विद्या मयके को भी भिन नहीं समझती। वह गांव के अणु-अषु से पीड़ित थी। लेखक ने सप्रयोजन ससुराल 
एव मायके के दो गांवों की कथा चलायी है, जिससे भारत के सभी गांवों की समस्याओं का उद्घाटन हो सके! 
इसके साथ ही लेखक ने पदाधिकारियों की घूसखोरी का बड़ा नग्न चित्र प्रस्तुत क्रिया है। रामभरोंसे आठ हजार 
रुपण सिपाही, दरोगा, प्रकार, वकील, जेलर, सेशन जज एव एम०एल०ए० की सेवाओं में समर्पित कर 
विद्या को छुड़ा लेता है। एम०एल०ए० से मिलने के पूर्व ्रम्िद्ध कांग्रेसी मा बंटुक विहारी ने राम भरोसे 
से कहा, ““इसके लिए एम०एल०ए० साहब के पास चलना होगा तुम तो जानते हो कि वोट लेते वखत 
जो कुछ उन्होंने लोगों पर लुटाया है, अगर उसे लोगों से ही नहीं भर लेगें, तो अगला 8 कैसे लड़ेंगे 
“इस प्रकार लेखक ने राजनीतिक नेताओं के अनैतिक कार्यो की ओर भी संकेत किया है। बॉर्ध ओर ज्यभिचार 
के कारण ही प्रायः नेता लोग अपने सिद्धान्तों का गला घोंट कर पार्टियां बदलते रहते है! इस्रके अनन्त्श लेखक 
ने निलत वर्ग एवं मध्य वर्ग की आर्थिक विपनता, शोषण, समाज के अत्याचार आदि को भी उदात्त पाते के 
जीवन्त चित्रण के माध्यम से व्यक्त किया है। 

इस उपन्यास का शीर्षक प्रतीकात्मक है। शीर्षक-निर्वाह की और लेखक सजग रहा है। इस संसार में 
मनुष्य का अस्तित्व एक राई के समान है, जिसे पर्वताकार विषमताओं का सामना करना पड़ता है। विद्या, रमभगेसे 
आदि प्रमुख पात्र विपत्तियों से जूजते हुए चलते हैं और अन्त में उन पर विजय प्राप्त कर लेते हैं। एक समीक्षक 
ने उपन्यास के शीर्षक की विचित्र प्रकार से व्याख्या प्रस्तुत की है, “यह उपन्यास राई के समान लघु है! पर 
इसका कैन्वैस पर्वत के समान विराट है।*” 
चश्त्रि 

यह एक चसि-प्रधान उपन्यास है। इसमें एक विशाल जन समूह ही एकत्र हो गया है। पुरुष पाते में 
रामभरोसे, हस्देव, गिरिधर, रामचरन उमेश, जुझार सिंह, सुखदेव, बटुकबिहारी , लालाराम, गंगासहाय, जैबिहारी , 
बदन सिंह, मनसा, विसम्बर, माधोमारायन, चिरंजीवग्यापा, वकील साहब, डाक्टर साहब, दारोगा आदि और 
यूत्रों में फूलवती, विद्या आदि प्रमुख हैं। 

विद्या इस उपन्यास की नायिका है। सोलह वर्ष की अवस्था तक उसका जीवन अतयन्त सुखगय था 
इसके पश्चात पति मास्टर उमेश की मृत्यु के साव ही वह लुट जाती है। 8 गल में जेठ, श्वसुर आदि की 
दुर्गन्‍धमवी वासना से ऊबकर वह अपने पिता से कहती है, दादा! मुझे ले चलो, नहीं तो कुएँ में कूदकर जान 
दे टूगी। यहां बड़ा पाप है?।' मायके में भी उस अभागिनी का दुर्भाग्य पहुँचा और माता फूलवती के कारण उसे 
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३० डा० शगय शधव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशी नन 


आवारे रायभरोसे की वासना का सामना करना पड़ता है। समाज अपने छिछलेपन के कारण उसे व्यभिचारिण, 
घोषित कर देता है। सतीत्व की इस विकट परीक्षा में भी वह बड़े धैर्य एवं साहस के साथ खरी उतरने का प्रयाम 
करती है। माता के अनैतिक सम्बन्धों 32008 होने पर वह उससे बृणा करने लगती है, किन्तु कहीं भी वह 
रहस्योद्घाटन नहीं करती। अपने जीवन-दर्शन को व्यक्त करती हुई वह 384 से कहती है- “ अमा तु 
पापिन है, मै नहीं। तू गा डरती है। मैने नाम गवांया है, लेकिन जान रहते सत नहीं गंवाऊंगी। चाहे कु 
भी हो, पाप पाप ही रहेगा।'” उसमें भारतीय नारी-झीवन पवित्रता इतनी भरी हुई है कि वह कामी हरदेव की 
हत्या करने में रंचमाव भी हिचकती नहीं वह सच्चे प्रेमी रमभरोसे के निष्कलुष प्रेम को भी ठुकरा देती है। अन्त 
में वह समाज की थोथी मर्यादा से घृणा करती हुई रामभरोसे से कहती है-रात बीत गयी रामभरोसे उजाला हो 
शया तू मेरा है मैतेरी हँ अब मुझे डर नहीं ““सुनता है न?”* इस प्रकार उसकी शक्ति के दो पहलू है-एक 
ते यह कि वह अपनी माँ के गस्ते पर चलने से इनकार कर देती है और दूसरा यह कि आडम्बस्प्रदर्शन और 
रूढ़ियों को लात मारकर वह रामभरोसे को स्वीकारती है। 

विद्या का चसि भारतीय नारियों के आदर्श जीवन का प्रतिनिधित्व करता है! इसलिए लेखक ने उसको 
सामान्य भारतीय ग्रामीण नारी की विशेषताओं, परिस्थिति-निरपेक्ष पतिनिष्ठा, भाग्य, भगवान और विश्वास, सत्य, 
धर्म, प्रेम से युक्त प्रतिनिधि मात्र के रूप में प्रस्तुत किया है। 

फूलमती उपन्यास की दूसरी नारी-मात्र है, जिसे एक व्यभिचारिणी एवं गिराश ग्रेमिका के रूप में चिक्रि 
किया गया है। वह अभागिनी पित की मृत्यु के पश्चात्‌ एक अधेड़ व्यक्ति के हाथ बेंच दी जाती है और अपने 
बाल-प्रेमी हरदेव ये अलग कर दी जाती है। मसुराल में देवर के बलात्कार के कारण वह माँ बन जाती, है, 
किन्तु हरदेव के संकेत पर वह देवर को जहर देकर मार डालती है। अपनी वासना की तुष्टि के लिए वह विधवा 
बेटी विद्या को भी बदनाम कर देने में चृकती गहीं है। अन्त में अपने मानसिक अन्तद्रन्द्दों के कारण वह पहि 
की बिता पर जल जाती है। लेखक ने फूलवती का चसरि-चित्रण अत्यन्त मनोवैज्ञानिक ढंग से किया है। आज 
अनेक 83058 अनमेल विवाह के कारण अपने चखरि को नष्ट करती हुई देखी जाती है। विधवा बेटी को 
बदनाम करते समय अवश्य ही उसका चसि अत्यन्त गिर जाता है, किन्तु वह इसी आत्मग्लानि के कारण ही 
पति से अपने अपराधों को व्यक्त कर देती है! 

, रामभरोसे इस उपन्यास का नायक है। उससे चंस्ि में कुत्सा और आदर्श का समन्वय स्थापित किया 
गया है। जीवन के प्रधम चरण में वह अत्यन्त उच्छुंखल, जुआरी एवं आवारा व्सक्ति था। हरदेव द्वारा पालित 
रामभरोसे फूलमती के संकेत पर विद्या का चारित्रिक पवित्रता को भी कृलंकित करने का प्रयास करता है, हर 
उसके द्वारा दर्शंत से मारे जाने के पश्चात्‌ रामधरोसे के जीवन को एक नयी दिशा मिलती है। वह कर्टोरी 
कहता है, “वह घाप +कितन्य अच्छा था।-युरः गया, पर मन पर गहरा घाव कर गया। औख़ को ऐसा ही होम 
चाहिए। पवित्तर हुए तो जैसे आग की लौ की तरह जला दे।”* वह विद्या की पवित्रता एवं सात्विकता से प्रभावित 
होकर एक आदर्श प्रेमी के रूप में जीवन व्यतीत करता है। वह विद्या को छुड़ाने के लिए अपनी सारी कमाई 
फूँक देता है। उसके मानापमान का ध्यान न देते हुए वह निरन्तर उसकी सेवा करता है। अन्ततः वह अपने निष्कलुप 
प्रेम के कारण विद्या को प्राप्त कर लेता है। रमभरोसे के चखि को लेखक की विशेष सहानभूत्रि मिली है। वह 
सदैव अंधकार से प्रकाश की ओर बढ़ता रहा है। रामभरोसे का चस्रि उपन्यास की उपलब्धि के रूप में रख 
जा सकता है। यह सामाजिक मान्यताओं के खेखलेपन एवं अर्न्तविरोधों को उभारता है। जहाँ तक समाज में 
व्यापत भ्रष्टाचार और नैतिकस्खलन का प्रश्न है, उसे उसकी सम्पूर्ण भयावहता में उभारनेवाला अकेला पात्र रामभरोसे 
है। इस उपन्यास का हि ख उद्देश्य आधनिक ग्राम्य-जीवन का यथार्थ चित्र खींचकर भारतीय संस्कृति के आदर्श 
को प्रस्तुत करना है। अनेक घातों-प्रतिधातों का सहन करते हुए उपन्यास के प्राय: सभी विशिष्ट पात्र आदर्शवादी 
दृष्टिकोण अपनानेक्े लिए.विवश हो जाते हैं। इसके अतिरिक्त लेखक ने 8 द्ध प्रेम के प्रति समाज की असहिष्णुता 





कठोरता, रैरष्या आदि की, हर व्याख्या ही है और इसमें उसे पूर्ण सफलता मिली है। 
2 अत जस 
श च्की पृ००७* ड़ 


२॒ राई और फ्र्क्त हृ० छः 
| वी एुण हक 


मसामजिक उण्पास ३ 

शिल्प 

शिल्प की दृष्टि से यह लेखक की अत्यन्त रशवन एवं आकर्षक रचना है! लेखक ने उपन्यास के 
आर्य में ही पात्रे की भाषा-बज एवं खड़ी-बोली की ओर संकेत कर दिया है'। उपन्यास के अन्द तक अधिकाश 
पात्र इन्हीं दो भाषाओं का प्रवोग करते है। अशिक्षित ग्रार्माण-पात्रें को भाषा में स्थानिक शब्दों की बहुलता हा 
गयी है, जिससे भाषा में और अधिक स्वाभाविकता आ गयी है! कवोपकथन के माध्यम से प्रायः चुटीले, व्यग्य 
तर्क, चिन्तन, विचार-विमर्श, रीति-नीति, मनोविनोद आदि प्रस्तुत किये गये है। अंग्रेजो शब्दों के अर्थ नीचे ८ 
दिये गये हैं,' जिससे भाषा में टुरूहता नहीं आने पायी है। ्ि 

निष्कर्ष में यह कहा जासकता है कि “गई और पर्वव' एक चस्त्रिधान सामाजिक उपन्यास है। कवा[ 
की सरल एकान्विति, करण स्थितियों के प्रचुर विनियोग, ग्रामीण वातावरण के यथार्थ निरूपण तथा कला. 
अभिव्यंजना ने मिलकर इस उपन्यास को रोचक बना दिया है . 

सी बात 

(१९५६) : डॉ० रंगेव गघव का एक लघु सामाजिक उपन्यास है। पत्र-शैली में लिखा गया 
उच्च-मध्यवर्गीय खी:पुरुष के सम्बन्धों, उनकी मान्यताओं और आचरणो पर यथर्थवादी ढंग से विचार करेवाला 
उपन्यास है। इसका कथानक नौ प्नों में विभाजित है। ये सब पत्र सुशीला ने अपनी एक सहेली के नाम लिखें 
है, जो एक डाक्टर की पत्नी है। इन पर्ों में लेखक के चिन्तन में एक बौद्धिक पकड़ है। इस बौद्धिक पकड़ 
के कारण उपन्याप्त का कथानक अत्यन्त सशक्त एवं आकर्षक हो गया है। जैसे-जैसे' हम लेखक के साथ आगे 
बढते हैं और ज्यों ही वह अपने ब्यंग्य-वाण इधर-उधर फेंका और जो भी सामने आये उसे निशाना बनाग 
शुरू करता है तो यह रोचकता और यह आकर्षण और बढ़ता है।'* 

इस लघु उपन्यास में लेखक ने अनेक सामाजिक, साहित्विक एवं राजनीतिक समस्याओं को. उठाया 
है। इसलिये साधारण से साधारण लगनेवाले पात्र भी खूब सोचते हैं। इस कृति में उच्च-मध्यमवर्गीय नारी-पुरुषों 
के पारस्परिक सम्बन्धों एवं उनके खोखले व्यक्तित्व का निरुपण किया गया है। वे ऊपर से बिनते सभ्य और 
शिष्ट जान पड़ते हैं, भीतर से उतने ही दग्भी और कर हैं। इनकी कंथनी और करनी में महान्‌ अन्तर है। सभ्यता 
की चादर ओढ़े वे एक अत्यन्त संकुचित परिधि में घूमते हैं। समाज, देश एदं राष्ट्रभाषा "आदि से उनका कोई 
लगाव नहीं है। पाखंड ही उनके जीवन का अभिन्न अंग बन गया है। मिस्टर गज अपनी पली सुशीला से कहते 
है- मैने मेडम, शेक्सपियर के दो ड्रार्मे कोर्स में पढ़े हैं" । एक का तो फिल्म भी बना था पिक्चर तो भाई 
वे ही लोग बनाना जानते है। इंडियन फिल्म तो मैं देखता नहीं।** अफसर राज अपनी पदोनति के लिए सदैव 
सेक्रेटरी शिवपुरी की चापलुसी करता है। उसका इतना नैतिक पदन हो जाता है कि वह इस उन्नति के लिए 
अपनी पत्नी सुशीला को भी शिवपुरी की सेवा में पेश करना चाहंत हैं।। लेकिन सुशीला इस अनैतिक कार्य 
को लात मारकर अपने सत्ीत्व की रक्षा करती है। इस विरोध में लेखक की सहाजुभुति नायिका के साथ जान 
ण्डती है और इसी के माध्यम से लेखक ने अपनी बात पाठकों तक पहुँचावी है। उपन्यास के अन्त में गज सुशीला 
के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर कहता है-“सुशी! तुमने मेरा सिर उठा टिया है। मैं तुम्हें प्यार करा है तुम 
बहुत अच्छी हो। मैं अब किसी से रहीं डरता! क्या करेगा साला। अरे मै नौकरी छूट जाने से भी नहीं डरवा॥ 
गज के बॉस शिवपुरी की उनति का कारण भी उसकी चचेरी बहन मिसेज रैना थी।* समाज की घोर विषमताओं 
से अवगत होने के कारण लेखक को इस वर्णन में प्री सफलता मिली है। आज भी अनेक ३8५: प पदाधिकारी 
अपनी पदोनति के लिए पत्नी, बहन आदि को बॉस' की सेवा में अर्पित करते हुए देखे जाते हैं। 


१ डॉ० सुरेश सिल्‍ा : हिदी उपन्यास का उद्दमंवे और विकास ए० ४२ १ 
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३२ : डॉ० गगेय राघव के उपन्यासों का शाख्रीय अनुशीलन 


इस आलीघ्य कृति में नारी की सामाजिक स्थिति, नारी-जागरण एवं नारी-आन्दोलन आदि विभिन पहलुओं 
पर भी विचार किया गया है। फ्रायडवाद से प्रभावित होने के कारण लेखक नारी की स्वतञ्नता का पक्षपाती नहीं 
है। क्योंकि फ्रायडवाद भी स्त्री की स्वतञ्रता नहीं मानता है। उपन्यास के पहले पत्र में ही नायिका अपने सहेली 
को लिखती है, “जब तुम्हारी माताजी ने कहा था कि लड़कियाँ मालिक नहीं होतीं, तब मैं नहीं समझी थी। लेकिन 
अब समझती हूँ तय भाताजी की याद करके आश्चर्य होता है। क्या प्रत्येक स्री अपनी परतन्रता जानती 
है? फिर भी वह उसके विरुद्ध विद्रोह क्‍यों नहीं करती? मै भी तो नहीं कर रही हूँ, कर भी नहीं सकती। उम्र 
विद्रोह का अर्थ ही क्या है? उस विद्रोह में ख्री की स्पर्धा अवश्य ही जागती है, परन्तु उसे क्या उसमें मुख 
भी मिलता है ?नहीं। सुख स्त्री को अपनी संतान से मिलता है'।' संतान-प्रेम के कारण ही मातृसत्तात्मक व्यवस्था 
चल न सकी' क्योंकि अन्य बच्चों की अपेक्षा वह अपने बच्चों को अधिक प्यार करती है। समाज में भारी को 
उसके व्यक्तिगत नाम से पुकार्ना उसका अपमान है। उसके जीवन का उद्देश्य पति को रिझ्ञाना और सझन्तान को 
पालना है। मार्क्सवाद की धारणा है कि समाज तथा परिवार पर पुरुष का शासन है। नारी आर्थिक रूप से पुरुष 
के आधीन है और उस पर आश्रित है, किन्तु लेखक इस कृति में मार्क्सवादी विचारधारा से प्रभावित नहीं है। 
वह किसी भी स्थल पर नारी की विवशता का कारण अर्थ नहीं अपितु माता होने की इन्छा मानता है। पुरुष 
ममत्व के बन्धन के शिथिल कर समाज पर शासन करता है।' ् बर्बर है, वह बर्बर हीं रहेगा “जो वर्षर 
नहीं है वह पुरुष नहीं है- “वह बर्बर है तभी तो पत्नी का रक्षक है'। नारी-पुरुष के विषय में व्यक्त किए गए 
लेखक के विचारों से पूर्णतया सहमत होना कठिन है। जीवन में सेक्स” की प्रधानता है, किन्तु वही सर्वस्व नहीं 
है। इसके अत लेखक ने जातिवाद, घूसखोरी, दहेज, भाई-मतीजावाद आदि सामाजिक समस्याओं पर भी 
प्रकाश डाला है। 

प्रसुत औपन्यासिक कृति में लेखक ने 'समाज-कल्याण-केद्ध' के 86280 का अत्यन्त यथार्थवादी 
चित्र प्रस्तुत किया है। यह संस्था मानव-ग्रेम, शांति, सेवा के बड़े-बड़े पोस्टर पालती है, किन्तु सच तो वह है 
कि यह स्वप्नों का भीतर साक्षात्कार कम करती है, पास्टर की तरह उन्हें टांगती अधिक है। साक्षात्कार के अभाव 
में इन पोस्टरों की छावा में रहती है।* सेवा का व्रत लेकर आये हर सांसारिक लोग अपने रागद्रेष और चापलूसी 
की वृत्ति से उसे भीतर-भीवर कुत्सित बनाते रहते हैं। कालान्तर में संस्था का जर्जर ढांचा टूट कर बैठ जाता है 
और सामान्य लोगों के मस्तिष्क में उसके प्रति उपेक्षा की भावना उत्पन होती है। 

प्रस्तुत उपन्यास में अनेक स्थलों पर डॉ० शांगेय राघव का व्यक्तिगत दर्शन उभर आया है। वे हि 
एवं आधूनिक दोनों सभ्यताओं के विरोधी हैं। उन्होंने गांधीवाद* एवं मार्क्सवाद दोनों की की आलोचना की है। 
विनाबाभावे के सिद्धान्तों* पर भी गहरा प्रहार किया है उनके अनुमार जैसे-जैसे सभ्यता और विज्ञन का विकास 
हो रहा है, संसार उसी गति से विनाश की ओर, रसातल की ओर बढ़ रहा दिखाई देता है।” इस प्रकार वे 
अपने सिद्धान्तें में जेम्स ज्वाइस के सिद्धान्तों के अधिक निकट हैं। जेम्स ज्वाइस का कहना है कि इस तथाकथित 
सभ्यता का जो विकास होना था वह हो चुका! मनुष्य मूलतः बर्बर है। समाज और सभ्यता के विकास से पहले 
बर्बर युग की याद उसके भावचेतन में सुरक्षित है और आज वह सभ्यता की कैचुली उतार कर फिर उसी बर्बर 
युग की ओर लौट रहा है।* 'डॉ० रांगेय सघव के अधिकांश उच्चवर्गीव पात्र भी इसी प्रकार सोचते हैं और 
सभ्यता का विरोध करते हैं। लेखक अपने सिद्धान्त की पूर्ण स्थापना में सफल नहीं हो पाया है। उसकी व्यक्तिगत 
मान्यता क्या थी? इसका स्पष्ट संकेत उपन्यास में नहीं हो पाया है। लेखक अपनी बात सुशीला के पति राज 
के माध्यम से कहता है- रे मर्दों की सारी जिंदगी इसी थोखे धड़ी में बीत जाती है।---तुम क्‍या जानो कि जिदा 
रहने के लिए कितनी कशमकश उठानी पड़ती है। मैं पहले सार्ब के एत्रजिस्टेन्शियजिल्म (अस्तित्ववाद) को 
मानता था। मगर जद मुझे मालूम पड़ा कि वह कमबख्त खुद अपनी बात नहीं मानता, तब मैने भी छोड़ दिया।' 
इसके अतिरिक्त लेखक ने प्रसंगवश आत्मा, काम, मोक्ष आदि विषयों पर भी स्पष्ट प्रकाश डाला है 
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सामाजिक उपन्यस ३३ 


चरित्र 
.__ उपन्यास के प्रमुख पात्र उच्च मध्ववर्गीय जीवन में चेतना के विविध स्तरों के प्रतीक और विभिन्‍न दृष्टिकेणों 
के प्रतिनिधि 2 । सुशीला एवं गज अपने व्वक्तिवादी दृष्टिकोण तथा वैवक्तिक चेतना को क्रमशः सामाजिक चेतना 
से ममच्वित करने में सफल होते है। लेखक की दृष्टि नारी-पात्रों पर अधिक गहरी है, क्योंकि वे ही अधिक 
शोषित और पीड़ित हैं। नारी-पात्रों में सुशीला, मिसेज रैना, समा रस्तोगी, लेडी दास, #्रीयती तारादेवी, रागिणी 
आदि मुख्य हैं। े 
है सुशीला इस उपन्यास की नायिका है। अंग्रेजी में एम०ए० करने के पश्चात्‌ उसका विवाह मिस्टर गज 
के भाथ हो गया। वह अत्यन्त स्वाभिमानिनी एवं पति-यरायणा नारी है। इसलिए राज के मंकेत पर भी वह सेक्रटरी 
शिवपुरी की सेवा में प्रस्तुत नहीं हौवी। वह पति की खुशामद को यसन्द नहीं करती और अपने मतील की 
'क्षा करती है। सुन्दर होने के साध-माथ वह चतुर और हे गि है। नृत्य, संगीत, अभिनय आदि सभी गुण उसमें 
वर्तमान हैं, जो परिस्थितियों के साथ उसमें प्रकट होते है। समाज-कल्याण-केन्द्र द्वार आयोजित नाटक में वह 
अपने कुशल अभिनय से सबके ध्यान को आकर्षित कर लेगी है। मुशीला के व्यक्तिन्व से प्रभावित होकर लेडी 
दाम उम संस्था की सेक्रेटरी बना देती है। सेक्रेटरी बन जाने के पश्चात्‌ वह श्रीमती तारादेवी से जीवन के विविध 
पहलुओं पर विचार करती है और अपने प्रगतिवादी दृष्टिकोणों को प्रस्तुत करी है। इन गुर्णो से युक्त होने पर 
भी उममें नारी- आम दुर्बलताएँ भी यायी जाती हैं। वह राज को रमा रफ्तोगी की ओर आकर्षित होते देखकर 
बौखला उठती ् और रमा से ईर्ष्या करने लगती है। इसी प्रकार वह सुरेश के व्यक्तित्व से प्रभावित हो जाती 
हैं और गगिणी के साथ उसे एकान्त में देखकर जल उठती है। सुशीला मित्रता के प्रति भी सजग है और वह 
अपनी सहेली का लिखती है, तुमसे अपना मन कभी भी नहीं छुणऊंगी। हर बात लिखूंगी। जीत भी, हार भी।' 
'अन्तवः रा अपने कार्य से प्रभावित कर राज को स्वाभिमानी बना देती है यही उसके जीवन की सबसे बडी 
सफलता है। 

इसके अतिरिक्त और भी अनेक चेहरे उभरते हैं, जो मनुष्य के अनेक रूपों की उद्धाटित करते है। सामाजिक 
विसगतियों को ग्रकट करते हैं। राज ऐसे सरकारी पदाधिकारियों का प्रतिनिधित्व करता है, जो अपने व्यक्षितग्त 
स्वार्थों के लिए नैतिकता का बलिदान कर देते है। राज के अतिरिक्त डॉ० निमोलिया, शिवपुरी, सुरेश, कटारा 
आदि प्रमुख पुरुष पाव हैं, जो अपनी व्यक्तिगत चेतनाओं के साथ बत त जीवित रूप में उभरते है। 

शिल्प की दृष्टि से यह अत्यन्त साधारण उपन्यास बन पाया है। 5 5 2 भाषा वनने के प्रलोभन में 
पडकर लेखक ने अंग्रेजी शब्दों की भरमार कर दी है, जिसके कारण उपन्यास में नीरसता आ गई है। व्यंग्यात्मक 
एव चुस्त शैली कः प्रयोगकर लेखक ने उपन्यास को रोचक बनाने का प्रयास किया है और उसे सफलता मिली 
है। हास्य-पुर्टे का भी यथास्थान प्रयोग किया गया है! 

अन्त में हम कह सकते हैं कि छोटी सी बात” उपन्यास लेखक का एक नया प्रयोग है। कलात्मक प्रौढता 
के करण ही पत्र-शैली का सफल निर्वाह हो पाया है। पत्रों से विचारधागएँ भी स्पष्ट हो गयी है और पत्तों के 
व्यक्तित्व पर यवेष्ट प्रकाश पड़ गया है। 
पापी 

पापी : १९६० डॉ० शंगेय राघव का एक मौलिक सामाजिक लघुउपन्यास है। इसका कथानक आगरा 
के निकट के गाँव बगैठा के अंचल पर आधारित है इसमें लेखक ने अंचल के जीवन के नानावर्ण सिंत्रों को 
उरेहा है, जिससे भारतीय ग्राम्य-जीवन बोल उठा है। इस कृति में जहाँ भारतीय जन-जीवन की शुप्रता प्रतिविबित 
होती है, वहीं दूसरी ओर ग्राम्य-जीवन की धूमिलता और मटमैलापन भी दिखायी पड़ता है। जिस यूक्ष्म दृष्टि 
से उन्होंने अपने पर्रिचित ग्राम्य-जीवन का चित्र अंकित किया है, वह आज के लेखकों में बेजोड़ है। बड़ी गहरी 
अनुभूति एवं आत्मीयता से लेखक ने इस जीवन के अश्चु और हास, कर्कशवा एवं मधुरता, सरलता तथा वक्ता 
को अपनी रचना में संजोया है। 

उपन्यास का कथानक अत्वन्त सपाट है। आदि से अन्त तक कथा म॑ समान गति है, जिससे रोचकता 
बढ़ गई है। छः भागों में विभक्त इस उपन्यास का केन्द्रवर्ती पुएुष है किशनलाल, जिसके व्यक्तित्व से सम्पूर्ण 
घटनाएँ सम्बद्ध है। वह एक ऐसा व्यक्ति है, जो अपनी मारी व्यक्तिगत-सामाजिक बुराइयों के बावजूद समाज 
का सबसे सुखी और सफल व्यक्ति है। उपन्यास का रूढ़, भोला-भाला किसान न होकर वह ऐसा हरफ़न गौला 


?₹ यही बृ० ६५। 


३४ ' डॉ० गगेव राघव के उपन्यासा का शास्त्रीय अनुशीलन 


है जो धोखा देने में गजब की हृद तक माहिर और इमसे भी बड़ी बात यह है कि पा तक वह अपने अमली 
चेहरे को ठंककर रख सका हैं। वह हाकिम सिंह, रूपनारयन, शिवलाल, चमेली, सौगौती आदि सभी पात्रों 
को ठगकर अपनी माया के जाल में फंसा लेता है। इन कुकृत्यों के पश्चात्‌ भी उसकी प्रतिष्ठा निरन्तर बढती 
जाती है। मदन की बह प्रेमी कहती है कि किसनलाल मनुष्य नहीं देवता है। चमेली कहती है, वह स्वयं भगवान्‌ 
है। जावित्री कहती है वह तो भोलानाथ है” और सौमौती कहती है कि वह नो भगवान्‌ शिव है, जिन्होंने टूमरों 
क लिए जहर पी लिया था“ चार औरत एक स्वर में बोलती है, तो सारे गाव की खियां कहती है “लोग वाग 
अपने लड़कों से कहते हैं, इधर-उधर डोलकर वखत मव विगाड़ों। जब भगवान्‌ ने ऐसा आदमी टिया है तो 
उससे कुछ सीखो।” इस कृति में लेखक न किसनलाल के माध्यम से इस सत्यको स्थपित करने का प्रयास 
किश है कि समाज में चसिद्ीन, बेईमार, धुर्व, स्वार्थी व्यक्तियों की प्रगति होती है और वे ही समाज में पे 
जाते हैं। सज्जन व्यक्ति राम लाल आटि की भांति टूट जाता है और जीवन भर कष्ट में ही करवरें बदलता 
हैं। इस प्रकार के व्यक्ति समाज में सुलभ है, इसलिए कथा की विश्वसनीयता को आंच नहीं लगती। इस उपन्याग 
में लेखक ने यह स्पष्ट किया है कि व्यभिचारी और नैतिक मानय मुल्यों मे हीन व्यक्ति ही समाज का सबसे 
सफल व्यक्ति है और समाज का उससे भी बड़ा व्यंगय यह है कि वही व्यवित समाज का आदर्श व्यक्ति भी 
समझा जाता है।” इस प्रकार सम्पूर्ण उपन्यास व्यंग्य से भय पड़ा है। 

आलाच्य कृति में ग्रमीण-जीवन की कतपव प्रमुख समस्याओं को भी उभारने का प्रयास किया गयः है। 
इनमें जातिवाद, घुस्खेरी, मुकदमा, दहेज, अधविश्वास आदि मुख्य है! इनमें सन्देह नहीं कि गाँव कीआत्मा 
जातिवाद के आधार पर टूट रही है। किसनलाल, बदनी, मदनलाल आदि बार-बार अपनी जाति की दुहाई* देते 
हुए दिखायी पड़ते हैं। किन्तु इस उपन्यास में समस्याओं की चर्चा ही हुई है। इसमें समस्याओं को ने तो गंभीर 
स्तर पर उठाया ही गया ई और न उनके निर्वाह का ही कोई प्रयास मिलता है। 

इस उपच्ास की सबसे बड़ी कमजोरी यह है कि इसमें गाँव के अनैतिक दुर्बल और अमानवीय पक्ष 
को ही लिया गया है। सब मिलाकर वे गाँव की एकांगी, तस्वीर प्रस्तुत करते हैं। जीवन के उदात्त पक्ष से उनका 
अधिक सम्बन्ध नहीं है। गाँवों में फैले बहुविध व्यभिचार को ही इसमें विस्तार अधिक मिला है। 
पान्र 

यह चसिप्रधान उपन्यास है। इसके पात्र कहीं भी लेखक के स्वर की प्रचारात्मक स्तर नहीं प्रदान करते। 
इनका जीवन-क्रम इस प्रकार से प्रवाहित होता रहता है कि उनकी समग्रात्मक प्रभावाखितित से उपन्यासकार 
का सम्पूर्ण दृष्टिकोण व्यंजित हो जाता है। इसके लिए लेखक उन्हें व्यक्तित्व की स्वाधीनताः प्रदान करता है। 
थे पात्र जीवन के प्रवाह में बहते दिखायी पड़ते है और इस तरह अपना रूप भी व्यंजित करते चलते है। 

बत्तीस वर्षीय युवक किसनलाल इस उपन्यास का प्रमुख पात है। वह भोले-भाले चर्खिवान किसानों से 
नितांत भिन्‍ है। वह असभ्य, चखिहीन, विषयी, वंचक, आचारहीन एवं ली है। काम के क्षेत्र में वह किसी 
भी प्रकार के सामाजिक सम्बन्ध! को नहीं स्वीकारता। भाभी सौमौती, पद में लगने वाली बहन चमेली के यौवन 
के लूटवा है। वह इतना नीच है कि भावी अनुज बचू प्रेष्ी तक को भी छेड़ता है। वेश्यागमन ४ उसके लिए 
सहज बात है। काम के अतिरिक्त वह चोरी और ठगी में माहिर है। बड़ी सफाई से कौधनी को चुराकर बिहारी 
को फंसा देता है! नकली सोने के आभूषण को बदरी के यहाँ गिरवी रखकर पैसा अं क ठा कर लेता है। वह 
इतना धूर्त है कि रूपनारायन की हत्या कर साफ निकल जाता है और शिवलाल को जेल की सजा काटनी पड़ती 
है। आश्चर्य है कि सर्व उसकी जीत है। इससे भी बढ़कर आश्चर्य यह है कि इतने पतित पात्र को भी श्री सुरेश 
सिन्हा ने शैष्ठ बताया है। उनका कहना है कि वह गांव वालों की भलाई के लिए अनेक कार्य करता है। उसके 
हृदय में सेवा भाव है, उदारता है और मरह्ृदयता है'।* इस प्रकार किसनलाल समाज के ऐसे व्यक्तियों का 
प्रतिनिधित्व ऋरता है, जो अपनी कुनीतियों को छिपाकर छोंग से समाज का प्रतिनिधित्त करते हैं। 

उपन्यास का दूसरा चर्चित पाठ रूपनाराबन है, जो चसिश्रष्ट और मूर्ख है। अपनी अल्पबुद्धि के कारण 
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हा वह किसनलाल का शिष्य बनकर ठाकुर के यहा जाता है। छल-कपट और विश्वासघात में वह अपने मित्र 
किसन के निकट है। ठाकुर की पत्ी में तुरन्त अपना मांसल सम्बन्ध स्थापित कर लेता है। जावित्री के साथ शारीग्कि 
मम्बन्ध स्थापित करने मे उसकी हत्या हो जाती है। किसनलाल और रूपनरायन के अतिरिक्त अन्य पुरुष पात्रों 
में रामलाल, मदनलाल, शिवलाल, मास्टर आलूबुचाण, मंगल, बदरी, केदारनाथ, ठाकुर हाकिम सिंह आदि 
भुख्य हैं, किन्तु ये सभी बड़े ही दुर्बल पात्र हैं। 

नारी-पात्रे में जावित्री, मौमौती, चमेली, प्रेम, ठकुराइन आदि मुख्य हैं। जावित्री किसनलाल की पर्ल 
है। वश्ध्या होने के कारण वह बच्चे के लिए मनौतियां मानती है और बाक़ा संन्यासियों के दर्शन करने जाती 
है। उसमें नारी-सुलभ दुर्बलताए अधिक हैं। वह अपने पति को लेकर परिवार से अलग हो जाना चाहती है। 
गर्भवती सौमौती से ठह ईर्ष्या करती है। उसका चसि भी बड़ा शिविल है। रूप को अकेले पाकर उसकी गोद 
में टूट पडती है। उसकी हत्या के पश्चात्‌ वह दयनीय होकर पति की सेवा करती है। 

जाविदी के अतिरिक्त मोमोती का चसि प्रभुख है। वह सुन्दरी भी है ओर सुखी भी। पति-पुत्र दोनों का 
सुख उसे प्राप्त है। पति की हत्या के पश्चात्‌ वह निःसहाय होकर किसनलाल का सहृरा लेती है। वह किसनलाल 
के फुंदे में पड़कर मृत पति से घृणा करने लगती है और उसे पूर्ण समर्पण कर देती है। इस उपन्यास के सभी 
ला अत्यन्त साधारण हैं। उनमें गांव की नारियों की सामान्य विशेषताएं व्याप्त हैं। 

ल्‍्प 

'सापी' में वर्णन के साथ कथोपकथन भी समुचित मात्रा में आये हैं। ये कथोपकथन भाव और शैली दोनों 
दृष्टि से पात्रातुकूल' हैं, अतएव चस्ि प्रकाशक हैं। इसके अतिरिक्त कथा को अग्रयर करने वाले और उमके 
भावात्मक वातावरण १.38 काव्य भी हैं। देशज शब्दों का खुलकर प्रयोग हुआ है। कहावर्तों' को अधिकता 
के कारण भाषा की बढ़ गयी है। व्यंग्य-प्रह्यर से पाखण्डियों की खबर ली गयी है। शैली और 
कथ्य दोनों व्यंगात्मक है।* सारत: शैली ने विषयाभिव्यक्ति तथा वातावरण-निर्माण में विशेष योग दिया है और 
इसका अपना पृथक सौन्दर्य भी है। 

यह उपन्यास कथावस्तु की 5308 यूनिटी आफ प्लाट) चर््रिनक्रिण की सजीवता, सामाजिक चित्रण 
की जागरूकता और स्पष्णता तथा भाषा-शैली की परिषक्दता का अष्ठ नमूना है। 
दायरे 

दायरे : १९६९१ डॉ० रंगेय राघव की छोटी, परन्तु विचारपूर्ण सशक्त औपन्यासिक कृति है। इस उपन्यास 
में लेखक ने सामाजिक विकृतियों का यथार्थ तथा सजीव चिद्न प्रस्तुत किय है और वादों से मुक्त एक स्वस्थ 
मानव-समाज के निर्माण की कल्पना की है। उपन्यास सत्यदेव की आपबीती पर आधारित है, जो वह आपने' 
मित्र भटगागर को सुनाता है। कथा को अधिक आकर्षक बनाने के लिए कट्ली के अतीत जीवन की कुछ विशिष्ट 
घटनाओं का भी आकलन किया गया है। उपन्यास का कथानक आदि से अन्त तक आकर्षक,सुगठित एवं गतिमान 

| 

आलोच्य उपन्यास में लेखक ने मानव सभ्यता और संस्कृति के एकात्मस्वरूप का चित्रण किया है। मनृष्य 
अपने व्यक्तिगत स्वार्थ और वैभव की बलवर्ती स्पृह्व के कारण मानवता को पैरों तले कुचल डालता है। इसके 
अतिरिक्त यह धर्म विशेष के सीमित क्षेत्रों में आबद्ध होकर अमानवीय कार्य करे लगता है। इसी तथ्य को स्पष्ट 
करते हुए सत्यदेव ने रेजाहिण्ड सिंह से कहा-“तहीं रोज जितने भी लोग किसी की बात आँख मूँदकर मानते 
है, 3 82280 , ईसाई, यहूदी, पारसी, सिख, कम्युनिस्ट आदि सब ही मर्तों के पीछे चलने वाले लोग 
सीमित दायरों के मनुष्य होते है, क्योंकि वे अपने गुरु की न कही हुई बात को नहीं समझते, वे तो उसकी कही 
हुईं बात को भी नहीं वे अंधे और जाहिल होते हैं। जड़ होते हैं। “इन दायरों से पार होकर देखों, आगे देखो, 
मनुष्य केवल मनुष्य है। जो इसे स्वीकार नहीं करता वही असली, अस्भ्य और असली बर्बर है।* इस विचास-भेद 
का परिणाम हिंसा, वर्गगत संघर्ष, सम्प्रदायगत विद्वेष, युद्ध और पारस्परिक घृणा आदि का भाव है। इसलिए 
लेखक विश्व हित के लिए एक सामंजस्थकारी एकता मूलक संस्कृति की कामना करता हुआ सत्वदेव के माध 
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यम से कहता है-संस्कृति की जड़ है आत्मविश्वास। अब पूर्वी और पश्चिमी संस्कृतियोँ के दिन लद॒ गये फादर। 
अब तो से संसार की एक ही संस्कृति की आवश्यकता है। वह दिन आयेगा जब धर्म, सभ्यता और न जाने 
ऐसे किमते-कितने भेद सठा के लिए मिट जायेंगे। 

दायरे उपन्यास में लेखक ने भारतीय संस्कृति की उदात्तता का चित्र विशेष रूपे से खींचा है। समन्वयकारिणी 
वृत्ति भारतीय संस्कृति की मुल विशेषता है। इसमें विभिन वर्ग, धर्म एव विभिन जातिगत मान्यताओं का एकीकरण 
हुआ है। भेद में अभेद की स्थापना करके मानव के सही रूप का निखार करा भारतीय चितन का प्रमुख पक्ष 
रहा है। गेज के भ्रमों का निवारण करते हुए सत्यदेव ने इस देश की संस्कृति की विशेषताओं को व्यक्त किया 
है, “आप नहीं जानती कि इस देश की असली परम्परा तो यही है कि इसने हरएक पुरूष का सम्मान किया 
है, इसने परमात्मा के मानने ठाले न मानने वाले, इस तरह के सज्जन और पवित्र व्यक्ति का सम्मान किया है। 
अगर इस्लाम और ईसाई मत के पीछे तलवारें न होती तो शायद मुहम्मद और ईसा भी भारत के महापुरुषों 
और सन्तों में गिन लिये जाति।' इस प्रकार इस कृठि में लेखक का यह दृष्टिकोण मानवतावादी है, जा आशा 
का 3 8 है और आदर्श की नवीन प्रतिमाओं की स्थापना करता हुआ मूल-मर्यादा युक्त जीवन जीने पर 
बल देता है।* 

दायरे' में लेखक ने अनेक महत्वपूर्ण समस्याओं को उद्घाटित किया है। भारतीय समाज में विदेशीपन 
के अनुकरण की विकृति पाश्चात्य प्रभाद, अपने धर्म और भाषा के प्रति उदासीनता आदि विषयों पर लेखक 
ने यथार्थ रूप से प्रकाश डाला है। इसके अतिरिक्त मंत्रियों नेताओं और पदाधिकारियों की समही नीतियों का 
भी पर्दाफाश किया गया है। आज घूस लेगा आवश्यक-सा हो गया है। मार्केटिंग आफिसर कटली सत्वदेव से 
कहता है- साली स्श्वित न ली तो आफताबात यह है कि मब लेते हैं। * औसत मिनिस्टर लेता है, सेक्रेटरी 
लेते हैं, इसलिए सबको लेनी पड़ती है। मै न लूँ तो मेरे ऊपर वालों की रसद बन्द हो जाये, लिहाजा मैं माग 
जाऊं।' छुआछूत' की विकट समस्या को भी उठाया गया है और उसके समाधान की ओर संकेत किया गया 


है। 
आलोच्य कृति में डॉ० गंगेय राघव ने नारी-समस्या को उपस्थित किया है। उपन्यास में उपेक्षित, उत्पीडित 

शोधित और समाज द्वारा तिरस्कृठ मिसेज सिंह अनेक अविवाहित माताओं का प्रतिनिधित्व करती हैं, जो पुरूषों 
की वासना का एक बार शिकार होकर अपने जीवन भर भटकती रहती है। उनको लोग कलंकिनी, व्यभिचारिणी 
और कुलग समझते हैं। इसलिए लेखक ने नारी-पुरुष के सेक्स पर आधारित ग्रेम की निन्‍्दा की है। वह सेक्स 
को ही नारी की परतत्रता का मूल कारण मानता है। नारी की स्वतम्रता को अयस्कर मानते हुए स॒त्यदेव ने कहा, 
“हे भगवान! वह दिन कब आएगा जब स्त्री स्वतंत्र होगी और पुरुष से होड़ बदने की जगह प्रेम करेगी। जब 
पति के नाम को वह छोये-ढोये फिला छोड़ देगी और संसार में सारे बच्चे अपने बच्चे की तरह प्यारे लगेंगे।*” 
इसके अतिरिक्त जारज संतानों की भी समस्या अत्यन्त विकट होती है। वे निर्दोष बालक अपने माता-पिता के 
अपराधों के कारण दण्डित किये जाते हैं। पादरी स्कूल के प्रधानाचार्य आर्नल्ड के वैधानिक पिता न होने के कारण 
कहते हैं, “गाजायज औलाद! यहाँ अनाथ पढ़ते हैं, पर ऐसे पाप के बच्चे नहीं......!।” आर्नल्ड के साथ हुए 
इस अन्याय का उत्तर सत्यदेव ने अपने त्याग और अपनी संवेदना के द्वारा दिया। सत्यदेव संकीर्ण दायरे से 
ऊपर उठकर बच्चों बिषय में मिसेज सिंह से कहने लगा, “वैज्ञानिक सत्य यह है कि हर बच्चा किसी बाप के 
कारण किसी माँ से होता है, लिहाजा जायज-नाजयज का सवाल गलत है। परमात्मा की दृष्टि में जो जन्म लेता 
है वह परमात्मा का है, इसलिए उसे जन्म लेने के कारण ही दण्ड नहीं दिया जा सकता। अतः यह बात ही 
अनुचित है कि नाजादज कहकर उसे जिन्दगी भर सताया जाये। अगर दण्ड दिया जाता है तो मॉ-कप को दिया 
जाय! 
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पात्र 

पा्वों की सम्यक्‌ योजना में डा० रागेय राघव पर्याप्त सफल हुए है। इस लघु उपन्यास के उद्देश्य का 
व्यापकता के कारण बहुसंख्यक पात्र लाये गये हैं। वे भिन्न देशीय एवं भिन्न धर्मावलम्बी हिन्दू, ईसाई, ऐंग्लो-इंडियन 
तथा यूगेपियन-सभी प्रकार के 38 अम्नहाव पात्रें के प्रसंग इसलिए लाये गये जान पड़ते हैं कि इस वर्ग 
में जा अधिक मानवता जा सके। इसकी तुलना में उच्च पदाधिकारियों का स्वंग्यात्मक चित्रण 
हुआ है। 

इकतीस वर्ष का अविवाहित युवक सत्यदेव इस उपन्यास का प्रमुख एुरुष पात्र है। उसके प्रत्येक कार्य 
और कथन में मानवता का गौरव अन्तर्निहित है। वह विरोध में समर्थन, अनेकता में एकहा एवं घृणा में ग्रेम 
की स्थापना का प्रयास करता है! वह समस्त मतवादों एवं वर्गों से ऊपर है। उसके व्यक्तित्व से प्रभावित होकर 
मिसेज सिंह कहती हैं, “क्या टुनिया में आप जैसे पुरुष रहते हैं। तब तो मुझे अपनी राय बदलनी होगी। मिस्टर 
सत्यदेव! क्राइस्ट पुरुष था! मैं पुरुष से घबराती थी। नहीं, सब पुरुष बुरे नहीं होते। आप एक बहुत बड़े आदमी 
है, ध त बड़े'।” आर्नल्ड के साथ हुए अन्याय का अपने त्याग द्वारा उत्तर देकर सत्यदेव ने अन्याय पर न्याव 
की और पशुद्या पर मानवता की विजय अंकित कर दी। आत्मसंयम की भावना सत्यदेव में इतनी प्रबल है कि 
वह एकान्त में मिसेज सिंह से बात करते समय रंचमात्र भी असंयमित नहीं होता। उसके इस अद्भुत चसि को 
देखकर मिसेज सिंह ने कहा, “लेकिन आपमें मैंने एक बात पायी कि आप इतनी देर बैठे। अविवाहित हैं, फिए 
भी यह नहीं पाया कि कभी आपने मुझे कनखियों से देखा हो। अकेली स्त्री पुरुष के लिए खिलौना होती है 

>॥” सत्यदेव के मानवीय व्यवहार से प्रभावित होकर फादर तोलियाती उसके साथ ही रोज के घर चला 

आया। सत्यदेव का मिसेज सिंह से विवाह-प्रस्ताव अत्यन्त मानवीय था, क्योंकि उसमें स्वार्थ, वासना, कुण्दा 
अथवा किसी प्रकार के विकार का कोई भाव नहीं था। 

उपन्यास का दूसरा मानवतावादी पुरुष पात्र फ़ादर तोलियाती है। वह इठली-निंवासी इस विचित्र देश 
को देखने आया था।* सर्वकल्याण “सर्व: समदर्शिन:” ही उसका जीवन-दर्शन था। दीर्घधकालीन अनुभव और 
स्वच्छ 03 संपुष्ट उसका व्यक्तित्व अत्यन्त विशाल था। फादर तोलियाती के अतिरित्त इस उपन्यास 
में कटली, जोरावर सिंह, अरोड़ा, रूपचंद, आर्नल्ड, मैथ्यू, क्रिस्टोफर एवं हसी सिंह आदि प्रमुख पुरुष पार 
है, किन्तु इन्हें उपन्यास में विशेष स्थान नहीं मिला है। 

जारी-पात्रों में श्रीमती रोजलिण्ड सिंह का स्थान सर्वोच्च है। लेखक ने अपने पाठकों के सम्मुख रोजा 
को विभिन्न परिस्थितियों में प्रस्तुत कर अपनी मानवतावादी विचार-धारा को व्यक्त करने का यल्न किया है। वह 
एक अल्हड़ युवती डाक्टर सिंह की विलामिता में फैसकर अपने जीवन के साथ खिलवाड़ कर बैठी। गर्भवती 
होने पर वह डा० सिंह की पत्नी एवं उनके बच्चों के सुखमय भविष्य के लिए अपने मुख पर लात मारकर 
एक सतीन्साध्वी नारी का जीवन व्यतीत करने लगी। अपने मिसेज” बन जाने के रहस्थ को उद्घाटित करती 
हुई उसने सत्यदेव से कहा-उस आदमी ने मुझे घोखा दिया था कि वह मुझसे शार्दी कर लेगा! मै उसी कें 
घृणित नाम की अपनी इज्जत का रखवाला बनाये फिरती हूँ। “-मैं उस नीच का नाम अपने हे की कफनी की 
तरह 2 ह हूँ।*” सत्यदेव जैसे धर्मनिरपेक्ष एवं मानवर्धर्म में निष्ठा रखनेवाले व्यक्ति ने रोजा को समुचित आदर 
दिया। के विवाह प्रस्ताव पर फादर तोलियाती ने दोनें को पवित्र बन्धन में बँधने कक कहा इस 
पर रेजा ने सत्वदेव के प्रति कृतज्ञता का भाव स्पष्ट करते हुए कहा-विवाह मैं मिरजे में जाऊँगी अब। विवाह 
करे! कैसे मान लिया आपने फादर ! और इस निष्माप पुरुष को, जो कि संसार के सब धर्मो के ऊपर है, मै 
फिर हिन्दू और ईसाई के छोटे बचचनों में बँघने के लिए कहे?" यहीं वह समस्त संकीर्ण दायरों से ऊपर उठकर 
० पे कहती है-अकेली करों हूँ मैं? तुम मेरे जाग शी ! फादर हैं। कल आर्नल्ड होगा। वह शक परिवारहै, 
असली परिवार। इसमें रिश्तेदारी, नातेदागै नहीं, लेकिन मनुष्य और मनुष्य का सम्बन्ध है।*' 


१ यही, पृ० ९ 
२९ वही, पृ०५५। 
सं वही, पृ० ३५/ 
४ दायरे, एृ० ८६/ 
फ वबह्ढी पृ० १२२/ 
$ कटी ए० श्र३ा 


३८ . डा० रंगेय शघव के उपन्यार्सों का शाखीय अनुशीलन 


शिल्प 

इस उपन्यास में डॉ० रांगेय राघव की भाषा-शैली उनकी यथार्थवादिवा से अनुशासित है। विषय और 
शैली में सामंजस्य, प्रसंगानुकूल शैली की परिवर्तनशील अभिव्यक्ति-क्षमता इस शैली की विशिष्टता है। अरबी, 
फाससी, अंग्रेजी, एवं पंजाबी शब्दों की बहुलता है, किन्तु इनका प्रयोग पात्रानुकूल भाषा के लिए ही किया गया 
है। सरदार जोरावर सिंह सत्यदेव से बात करते समय कहने लगा-ओथे बादशा! भला इसमें क्या बात है जी। 
हमारा हक्क नहीं है कुछ? एक दिन भी नहीं पिला सकते? इतना ग्रीव समझ लियः है जी। फिर भी दया रहे, 
ऐसा दिन बार-बार आए।।” व्यंग्यात्यक शैली के कारण रोचकवा अधिक आ ययी है। उपन्यास की आकर्षक 
बनाने के लिए लेखक ने चलचिग्नों के गानों की कुछ पंक्तियाँ गस्तुत की हैं। जैसे- 

इक डाल के दो पंछी 

हम हैं सदा के संगी 

हम तुम, तुम हम...... 

समग्र विवेचन के पश्चात्‌ यह कहा जा सकता है कि दायरे” एक सास्कृतिक, चसिप्रधान लघु उपन्यास 
है। सत्यदेद और फादर तोलियाती के रूप में डॉ० रांगेय राघव ने भाखीय संस्कृति के दो अमर पात्र हमें प्रदान 
किए हैं। जब तक दुनिया में मानव-सभ्यता और संस्कृति के चिन्ह शेष रहेंगे, तक तक डॉ० रांगेय राघव और 
उनके ये दो पात्र अमर रहेंगे।* 
आग की प्यास 

आग की प्यास :१९६१ डॉ० रंगेय राघव का एक चरिस-प्रधान छोटा-सा उपन्यास है। उपन्यास के 
सामाजिक धरातल का ढाँचा मुख्यतः मध्यवर्गीय समाज के रुढ़ आदर्शो संस्कारों तथा बढ़ती हुई यौर-अतृष्ति 
के आपसी संघर्षों से उत्पन समस्याओं 5228 पजीवादी अनैतिकता पर आधारित है। कथा की पृष्ठभूमि ग्रामीण 
क्था-वर्णन तथा प्रसंगचयन में लेखक ने साधनों का प्रचुर प्रयोग किया है। कथानक अत्यन्त सीधा 
एवं आकर्षक है जो सोलह भागों में विभक्त है। ह 

लेखक ने उपन्यास के आरम्भ-अन्त पर विशेष दृष्टि रखी है। इसके लिए उपन्यास के आर में 
वस्तु-निर्देशात्मक एवं उत्कुप्वता-उदबोधक रोमांचक घटना रखी है! लेखक ने घोर वर्षा के समय बौहरे की घटना 
को आरम्भ में रखकर धन-मादकता वाली प्रकृति का ज्ञान करा दिया है। पाठकों की भावनाओं को स्पंदित करने 
के लिये लेखक प्रायः अपनी रचना में हृट्य-विदारक तत्व का समावेश किया करते है। इस उपन्यास की 
विषय-प्रकृति ही ऐसी है कि यहाँ सहजरूप में इस तत्व का विशेष समिवेश हुआ है। यहाँ मध्यवर्ग की विषम 
स्थिति-जन्म कहुण मार्मिकता की कर करने वाली अनेक घटनाएँ हैं। अन्ततः उपन्यास दुःखान्त हो गया है। 
माधोराम की हत्या के पश्चात्‌ ही बौहे, शकुन्तला एवं नाशयणी की भी मृत्यु हो जाती है। इस प्रकार उपन्यास 
के सभी प्रमुख पाठ अन्त तक मर जाते हैं। 

इस लघु उपन्यास में ग्राम्य जीवन की विभिन्न समस्याओं, ग्रामवासियों के आर :ख नवीन परिस्थितियों 
तथा परिवर्तित जीवन का यर्थाथ चित्रण करने का प्रयल किया गया है। लघु आकार होने के कारण लेखक ने 
समस्याओं की गणना ही की है, इससे उपन्यास की गरिमा को गहरा आघात लगा है। उद्देश्य की दृष्टि से 'पराया' 
और इस उपन्यास में पर्याप्त समता है। इसमें भी पूँजीवादी प्रवृत्ति का तीखा चित्र प्रस्तुत किया गया है। धन-सग्रह 
की प्रवृत्ति सत्य-असत्यं, उचित-अनुचित की सीमा-रेखा समाप्त कर जीवन में अशांति उत्पन कर देती है उस 
क्षण आदमी नहीं रह जाता, वह धन का नियामक नहीं, धन ही उसका नियामक हो जाता है। 'पराया' के रमेश 
की भाँति इस उपन्यास का प्रमुख पत्र लगनलाल नागयणी से कहता है, “तेरे पास मै धन के जरये ही पहुँच 
सकता था। इसीलिये मैने धन कमाया और तेरे एस आ ग्या।' आदर्शवादी माधे भी कंचन की धभक से न 
बच सका और उसके लिए अपने प्राण को गँवा दिया: इसके अतिरिक्त लेखक ने अनेक ग्रामीण समस्याओं 
की ओर संकेत किया है 458 सामाजिक मर्यादाओं के भैंवर में पड़कर अनेक कृषक अपने जीवन को विषाक्त 
बना देते हैं। माधो भी अपनी लड़कियों के विवाह के खर्च के कारण ही कर्ज की चट्टान के नीचे दब गया।" 
१. वह्ली, गृ० १० 
२- वही, पृ० ४५7 
३. साहित्य संदेश : जनवरी-फरयर्य १९६३, पृ० ३००। 
४ आम की वास शृ० ए४९/ ५ आग दी प्यास गृ० १३ 


सामाजिफ उणस्याय ३९ 


धार्मिक अन्धविश्वास' के कारण भ कृषकों की उग्ान में बाध' ण्ड रही है इसक मंथ ही' #खक पालम 
आदि पदाधिकारिया के अनैतिक कार्यो कीओर भा सकंव किया है। 

ग्रामीण स्मस्वाओं के अनन्तर लेखक मे विभिन्न ग़जनीरिक दलों के दाप-पेंचों की चर्चा की है। भ्रष्टाचार 
आदि के सम्बन्ध में सांकेतिक शैली अपनाया है। लेखक ने कप्युमिस्ट, कांग्रेस एवं टिनाबा भावे के सिद्धान्ते' 
३४५00 की है! किन्तु स्वयं किसी भी सिद्धान्त का प्रतिपादन नहीं किया है। 
चअरित्र 

. यह चसिग्रधान उपन्यास है। मगनलाल, रामदास, माधोराम, नारायनीं, टुर्गा एवं शकुनतला इसके प्रमुख 

पात्र हैं, मनमोहन, ठाकुर नारायान सिंड, पंडित लच्छीशम, रूप सिंह, दयानन्द, हिर्देशम, गधारमण, विर्जानन्द 
आदि गौण पात्र। नागल का बौहस लगरलाल धन-लेलुप व्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करता है। उसके जीवन की 
साधना केवल धन के लिए ही होता है। वह अपने जीवन-दर्शन को व्यवत्त करता हुआ रमदाय से कहता 
है-रामदास! लोग व्याह करते हैं, मौज करते है। फिर वच्चे पैदा होते हैं। फिर बच्चों का आड़ बनाकर उनकी 
दुहाई देते हैं। लेकिन मंबसे बड़ा इस जगत में रूपया ही है रामृ।'* पारिवारिक समस्त बच्चों से मुक्त दौहए 
रात-दिन धनके लिए दौड़ता है। वह स्वार्थी और निष्ठुर है। बछड़े को मास्कर गपदास को बदनाम करना, माधि 
की हत्याकर नारायनी को फंसा देना उसके लिये सहज खेल है। स्वार्थ के लिए वह बड़ा अन्याय कर सकता 
है। इन्हीं कुकृत्यों के कारण उसकी हत्या हो जाती हैं। 

गमदास उपन्यास का एक आदर्श पात्र है। वह स्व्चाव मे संघर्भशील, स्वाभिमानी और निर्भय है! 
आत्म-संयम की भावना उसके चरित्र का विशिष्ट गुण है। बछड़े की हत्या का हूठा आरोप लगने पर भी वह 
अपना संयम नहीं खोता। परोपकार की भावना उसमें कूट-कूट कर भरी हुई है। बीमारी के समय वह निःस्वार्थ 
भाव से लोगें की सेवा करता है। वह जिन गुणों के साथ उपन्यास में पदार्णण करा है, वे गुण उपन्यास के 
अन्त तक उसमें बने रहते हैं; उसका चसिि-चित्रण बहिर्मुखी अधिक है। लेखक ने उसके अन्तर का सूक्ष्म विश्लेषण 
नहीं किया है। पुरुष-पा्रों में लेखक की सबसे अधिक सहाजुभूटि समदास के साथ है। माधेराम 3383 बल पात्र 
है। परिस्थितियों के साथ जुझने की शक्ति उसमें नहीं थी। बौहरे के बहकावे में आकर वह चोरी थी करने लगता 
है और स्वार्थी भी बन जाता हैं। स्वार्थ के कारण ही उसकी हत्या हो जाती है! 

आग की प्यास' में एरुप पत्नोंकी अपेक्षा नारी पाने! के निर्माण में लेखक को अधिक सफलता निली 
है और ये नारी पात्र अधिक मनोवैज्ञानिक और यर्थाश हैं। 

नागयनी, पण्डित लच्छीगम की पुत्री एवं माधोगम की विवाहिता पल्नी है। उपका चसि एक दृढ़, साहसी 
और कर्मठ ग्राम-मारी का है। परिवार की गाड़ी को वह अपनी व्यवहार-कुशलता से आर्थिक शोषण और सामाणिकः 
नहियों के दलदल में थी खींचती है। पति के शव को टेखदे ही वह आत्महत्या करने के लिए तैयार हो जाती 
हैं, किन्तु बौहरें के कारण बच जावी है। बौहर की कामुकता से अवशत होने पर वह उससे घृणा करने लगती 
हैं। नागगनी से मिलता-जुलता चम्त्रि दुर्गा का भी है। गमदास की पर्नी दुर्गा अत्यन्त स्ती-सराध्वी नारी है। वह 
पति सेवा को ही अपना सर्वस्व समझती है। नागयनी ने जो क्रमिक विकास दिखाया है वह पूर्ण मनेवैज्ञनिकः 
और यथार्थ पर आधारित है और ऐसा जीवन में हाता भी है। वह अन्द में अपने पिता के हत्यारे बौहरे की 
हत्या कर स्वयं डूबकर मर जाती है। 

इस उपन्यास में लेखक की सामान्य वर्णन-शैली व्यावहारिक है, किन प्रकृति के दृश्य-चित्रण में काव्योबित 
सौदर्य उल्लेखनीय है।' इसमें संवाद तत्व का समुचित विनियोग हुआ है। इसमें अरबी-फार्सी 05238 ण्व 
लोक-शब्दों, सतियागरह, सुस्स॒र, पिरभु आदि शब्दों का प्रयोग हुआ हैं। इससे भाषा कहीं भी कॉझिल और 
दृरूह नहीं हुई है। सर्वत्र एक सरल-तर्ल प्रवाह लक्षित हवा है। 

निष्कर्षत: यह कहा जा सकता है कि 'आग की प्यास' एक सफल सामाजिक उपन्वास है, जिसमें अभार्वो 
मे जलते जीवन का यथार्थवादी चित्रण हुआ है। इसमें कलः का प्रदर्शन नहीं है, अभिव्यक्ति मार है। 
कल्पना 

कल्पमा आतव्मकयात्मक शैली में लिखा गया डॉ० गंगेय राघव का एक लघुकाय सामाजिक उपनास 


१ थह्गी, ए० इ३। हे 
२ वट्ली- पएृ० श्श 
३ आग की प्यास पृ० 2 ४ ५ 


४०. डा० रागेय राषव के उपन्यासा का शाखीव अनुशीलन 


है। इस उपन्यास का कथामक नीला, कल्पना, अवदातिका, बकुलावलिका तथा विदा नामक पांच अध्यायों में 
विभकत है। 'नीला' तथा 'विदा' इन दो अध्यायों में आधुनिक समाज का वार्थ चित्रप्स्तुत किया गया है। शेष 
तीन अध्यायों में लेखक पाज्ें के माध्यम से पाठक को इतिहास में घुमाता है और जीवन की मार्मिकताओं का 
उभारकर सामने ले आता है। इसके कथा-संगठन में लेखक ने विशेष कुशलता प्रदर्शित की है, जिससे उपन्यास 
में तीव्र गति और प्रवाह है'। इसका सम्पूर्ण कथानक नायक की स्मृतियों और कल्पनाओं पर आधारित है। उपन्यास 
का आरम्भ 23822 त्तात्मक शैली में हुआ है। इसमें नायक उत्तम पुरुष में अत्यन्त सरल-सीधी विधि से कहानी 
का आरम्भ करता है-यों ही जो इतने कामर्धधे है। उनके बीच ढेर सारे प्में से मुझे ये कितने अजीब चार पत्र 
मिल गये हैं कि मेस सारा काम चोपट हो गया है। “* उसने न कोई भूमिका बाघी है, न कथा-काल-विपर्यय 
का कौशल अदर्शित किया है। 

उपन्यास का कथानक आदि से अन्त तक अत्यन्त कलात्मक है। यह नाटकीय स्फूर्तियों एवं साहसिक 
कार्यों से पूर्ण है। लोक शास्त्र का सम्यक्‌ ज्ञान होने के कारण औचित्य की रक्षा बराबर हुई है। लेखक ने अतीत 
एवं वर्तमान के समाज का चित्र प्रस्तुत करते समय शाश्वत सत्य को पकड़ा है। कथा एक विशिष्ट क्रम और 
सगति से संगठित है। 

कथानक की सरलता तथा समृद्धि में जे परमस ए तथा मार्मिक स्थलों का अनिवार्य योग रहता है। इस उपन्यास 
में ऐसे अनेक प्रसंग हैं, जो रसोद्रेक करे में पूर्ण समर्श हैं। जैसे मीला के पति डाक्टर का निर्मला से सम्बन्ध 
, यक्षिणी का विरह-वर्णन तथा अम्निमित्र का प्रेम आदि। उपन्यास के कथानक के मुगठन तथा सौन्दर्यबर्द्धन में 
सिनेमा की कला से सहायता ली गयी है। अनेक स्थानों पर कथानक के विभिन्‍न प्रसंग भिन-भिन्‍न बदलते दृश्यों 
का आभास देते हैं। गायक अपने स्वण में ही अतीत के अनेक बुदर स्थलों का चित्र देखता है। 

कल्पना” में आधूनिक नारी की समस्या है। लेखक नीला के माध्यम से जीवन के भार्वभौम प्रश्नों को 
सफलता की अभिव्यक्ति देकर हमारे सम्बन्धों की वास्तविकता पर नया प्रकाश डालता हुआ णक विद्रोही के 
रूप में प्रकट होता है। उसने इतिहास के आधार पर अपने मत और दृष्टिकोण की पृष्टि की है। समाजकी सबसे 
विकेट समस्या अनमेल विवाह की है। अनेक युवक, युवती सामाजिक रूढ़ियों के शिकार होकर जीवन के आनन्द 
से वंचित हो जाते हैं। उपन्यास में नीला और डाक्टर के याध्यम से इस समस्या को अलन्त प्रभावोत्पादक ढंग 
से उठाया गया है। डाक्टर समाज के दबाओं मे आकर नीला से विवाह कर लेता है, किन्तु अपना रागात्मक 
सम्बन्ध प्रेमिका निर्मला से ही रखता है। वह अपने पर थोपी पत्नी नीला से कहता है- मैं कोई पाप नहीं करता। 
निर्मला भी पाप नहीं करती स्त्री पु प्रेम करने को स्वतंत्र हैं। हमको समाज ने किसलिए बांधा है? - “तुम मेरे 
लिए एक अनजान स्त्री हो। तुमसे में प्रेम नहीं कर सकता, वह व्याभिचार होगा। 'इससे नीला को अत्यन्त मार्मिक 
भीड़ हुई, किन्तु उसने बैर्य धारण कर डाक्टर से विवाह करने का करण पूछा। डाक्टर ने कहा- 

“तुम्हारे पिता ने मेरे पिता को मजबूर किया था।' 

का, आपके पिता ने आपको।' 

हट 


नीला एवं वकील की उपस्थिति डाक्टर और निर्मला के लिए असह्य होती गयी। अन्तत: समाज से 
भयभीत होकर दोनों पा्वों ने मिलकर एक होटल में आत्महत्या कर ली'। आज भी अनेक 3635008 समाज 
की रूढ़ियों को तोड़ने में असमर्थ होकर अपनी भावुकता के कारण आत्महत्या कर लेते हैं। लेखक ने अनमेल 
विवाह के दुष्परिणाम को व्यक्त कर समाज की थोथी मान्यताओं पर गहरा प्रहार किया है और उसमे उसे 
सफलता मिली है। डॉ० राघव ने विवाह के अतिरिक्त अन्य पारिवारिक समस्याओं की ओर संकेत किया है 
उनकी बड़ी ही मनोर्वज्ञानिक व्याख्या प्रस्तुत की है। सास-बहू के बीच कलह के कारणों को व्यक्त करता हुआ 
नायक कहता है- 'यदि ख्री आने पर भी पुत्र माता-पिता के साथ रहे, चो नई बहू के अधिकार अपनी सास के 
सामने कुछ भी नहीं है फिर बहू और सास का झगड़ा चलता है। तब इन दोनों स्त्रियों के अपने-अपने पतियों 
की सामर्थ्य और धन कमाने की शक्ति पर सब कुछ निर्भर होता है।* 


९ डा० सुरेश सिन्हा : हिदी उपत्यास' : उद्भव और विकास, पएृ० ४९८। 
२ कल्पना, पृ०७ था 

३ कल्पना, पृ० ४०। ४. वहीं, गृ० ४०। 
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सामाजिक उपन्यास ४१ 


गा आधुनिक नारी समस्या की पुष्टि के लिए अतीत के इतिहास से ऐसे अनेक उद्धरणों का आकलन 
किया है, जिसमें नारियों के व्यवितित्व के साथ उपहास हुआ है साथ ही एरुष की कठोरता की ओर थी स्थान-स्थान 
पर संकेत किया गया है।' लेखक ने समाज में नारी समस्या को हर पहलू से देखने का अ्रयात्र किया है। चिरकाल 
से पीड़ित नारी की स्थिति का दिग्दर्श' कश्कर लेखक ने समाज की इस कुरूपता पर गहरा प्रहार किया हैं। 
नारी-जागरण के बुग का लेखका नारीसम्बन्धी समस्याओं की ओर विशेष सजग रहा है। उसने नारी को शक्ति 
की प्रतिगा और ग्रेरणा का खोत माना है। नारी-दत्व उत्सर्ग में निहित है। जहाँ कहीं अपने आपको उत्पर्ग करने 
की , अपने आपको खपा देने की भावना प्रधान है, वहीं नारी है। 

लेखक ने नागै-समस्या के अतिरिक्त आज के साहित्यकारों की सामाजिक स्थिति पर भी हल्का-सा प्रकाश 
डाला है। आज के साहित्यकार अपने कर्तव्य से च्युत होकर विज्ञापन में ही अपने को खगा दे रहे हैं। साथ ही 
उपन्यासकार ने प्राचीन और वर्तमान के साहित्यकारों की तुलना भी ग्रस्रुत की है और उनकी सामाजिक मर्यादाओं 
की ओर भी संकेत किया है! यद्यपि लेखक के मत से पूर्णतया सहमत होना कठिन है, किन्तु उसे यथार्थ के 
चित्रण में पर्याप्प सफलता मिली है। इसके अतिरिक्त लेखक ने विभिन्न युगों की राजनीतिक परिस्थितियों पर 
भी यंतन-संत्र प्रकाश डाला है। 
चरित्र ॥ ेल्‍ 

'कल्पना' में लेखक ने पात्रों की अपेक्षा घटनाओं को अधिक महत्व दिया है। यद्यपि इस उपन्यास में 
पार्तें की भस्मार है, पर सभी पात्र टूर्बल हैं, परिग्थितियों के केवल दास हैं। इस कारण उपन्यास समाप्त कर 
लेने पर नीला और नायक ही वाद रह जाते है और वे भी बहुत ग्रभाद नहीं डाल पाते! उपन्यःसकार की सफलता 
मुख्य पार्ते के निर्माण के साथ-साथ गौण पात्रों के निर्माण में थी है। पर डॉ० रांगेय राघव इस उपन्यास में गौण 
पात्रों को सुन्दर रूप में नहीं स्थापित कर पाये हैं। वे छायामात्र है। जिन रेखाओं के आधार पर उनकी अवतारणा 
हुई है, वे क्षीण हो गयी है। है 

इस उपन्यास के चसि भी व्यक्ति न होकर वर्ग के ही प्रतीक हैं। गीला आधुनिक भारतीय समाज की 
मध्यवर्गीय पराधीन नारी का प्रतीक है। वह बीस वर्षीया एक सुन्दर सुशिक्षित युवती है। वह अत्यन्त बौद्धिक 
एवं आत्मसम्मानिनी है। संयम इसमें आकर माकार हुआ है। उसका विवाह एक डॉक्टर के साथ हो गया, किन्तु 
उस्ने वैवाहिक उख नहीं मिल पाठ है। उमका पति डॉक्टर दूसरी युवती निर्मला से प्रेम करा है और नीला 
के प्रति अत्यन्द उदासीन रहता है। नीला में परिस्थितियों के अनुसार अपने को ढाल लेने की अपूर्व क्षमता है। 
हर परिस्थिति से वह जूझती है और आगे बढ़ती जातीं है। वह भारतीय बारियों का प्रतिगिधित्व करती है। डॉक्टर 
की उपेक्षा से उसके मन में असीम वेदना उत्पन्न होती है, किन्तु उसे वह किसी से व्यक्त नहीं कर पाती। खर्िं 
के समय निर्मला को डॉक्टर की बाँहों में देखकर वह कराह उठती है, किन अपने धैर्य का परिचव देशी हुई 
निर्मला से कहती है-'बहुत टूर से आयी हो। सो जाओ। मेरे विस्तर पर लेट जाओ। जब तुममें इतना 
है, हब मैं तुम्हारी प्रशंसा ही कहूँगी) जितने दिन का यह प्रेम है, उसका आविश पण हो जाने दो, अन्यथा इसका 
जो भी अंश मेरा है वह भी मेरे हाथ नहीं आ पाएगा।' वह अपने भविष्य के प्रति अत्यन्त सतर्क है, इसलिए 
आवेश में यति के बदनाम नहीं कला चाहती। अपने पति के विषय में केवल निर्मला से कहती है- जो हक 
मुझे उपेक्षित करके तुम्हें ला सकता है, उसका पूरा भरोसा मत करो। संभव है वह समय पर पुम्हें छोड़ दे।*' 
उसके व्यवहार से चकित होकर डॉक्टर सदैव उससे दूर रहने का प्रयास करता है! पति के आत्महत्या कर लेने 
के पश्चात्‌ नीला अपने दुःख को हल्का करनके लिए नायक को फ्ा लिखती है। लेखक ने नीला के रूप में 
अत्यन्त दयनीय नारी को मूर्ति प्रस्तुत की है। 

गीला के अतिरिक्त अन्य नारी पा में राजम, श्रीमती सुन्दरम, निर्मला, आदि मुख्य है। निर्मला को लेखक 
ज्रे एक दुर्बल एवं चसिहीर नारी के रूप में चित्रित किया है। बह प्रेम की भिखारिणी समाज से जूझने में असमर्थ 
होकर आत्महत्या कर लेती है। की 

पुरुष पात्रों में नायक, डॉक्टर, सुशील, वकील आदि मुख्य हैं। मायक के चंसि की रेखाएँ उभर नहीं 
पायी हैं। वह नीला का पर्रिचित है। दोनों के परस्पर प्रेम* होने के पूर्व ही नीला का विवाह हो जाता है। डॉक्टर 


१ वहीं, ए० ९९-१००॥ 
? कल्करा, एू० ३९/ 
3 वही, [० ४०। ड. वही, पृ० ८। 


४२ डा० रागेव राव के उपन्यार्सो का शाखीव अनुशीलन 


एक भावुक युवक है, जो निर्मला के प्रेम-पाश में पड़कर अपने कर्तव्य को डा जाता हैं। दह इतना भीरु है 
कि नीला से विवाह के समय विरोध नहीं कर पाता। विवाहोपगंत वह नीला से दूर भागकर अपनी रा का 
परिचय देता है। लेखक ने उसे इतना दुर्बल व्यक्तित्व दिया है कि वह समाज की रूढ़ियों से लड़ने से भागता 
है और अपनी भीरता के कारण ही आत्महत्या कर लेग है! इसके अतिरिक्त लेखक ने कतिपय ऐतिहासिक 
पाते की भी गणना की है, जिसमें राम, भास, कालीदास, अग्निमित्र आदि प्रमुख है। नायक नीला के पर्नों से 
विश्ृत्ध होकर उक्त पन्नों के विषय में सोचता हुआ दिखायी पड़ता है! इसलिए इन ऐतिहासिक पात्नें को चसि 
की रेखाएँ नहीं मिल पायी हैं। 

शिल्प है 
डॉ० गंगेय राघव एक उत्कृष्ट शैलीकार है। उपन्यास की सफलता एवं सार्थकता जिन बातों पर निर्भर 
है, उसमें शैली का विशिष्ट स्थान है। इस उपन्यास की भाषा बड़ी प्रांजल एवं समर्थ है। यह भाषा डॉ० रंगेय 


गधव के गहन अध्ययन, अभ्यास तथाप्रबल चिंतन के समन्वित योग से 3 चमक उठी है। उपन्यास के 
अधिकांश पात्र शिक्षित हैं, इसलिए अंग्रेजी ४ 0०५ 38-38 बहलता है! लेखक ने अंग्रेजी शब्दों का अर्थ कोष्ठक 
में देकर पाठक की समस्या हल कर दी है। भाषा को बनाने के लिए कविता का भी प्रयोग किया गया 


है।' इस उपन्यास के संवाद शील-प्रकाशक एवं कथा को अग्रसर करने वाले हैं। चूँकि अधिकांश पात्र शिक्षित, 
अधीत एवं विशिष्ट हैं, इसलिए कलात्मक संवादों की योजना बन पायी है। प्रदुर मजा में आये सुगठित सारगर्भित 
वाक्य इस उपन्यास की भाषा-समृद्धि के सूचक हैं। 

अन्त में हम कहते है कि कल्पना' एक सफल आत्मकथात्मक उपन्यास है। इसमें आत्मकथा की कला 
(24% है और यह ऐसा वर्णन-कोश है, जिसमें धर्म-संग्कृति, नीति एवं सामाजिक ममस्याओं का अद्भुत 
वर्णन है। 
पतझर 

पतझर” : १९६२ :डॉ० रांगेव राबव का एक लघुकाय सामाजिक उपन्यास है! इसमें शहरी जीवन 
से सम्बंधित घटनाओं का आकलन किया गया है। सम्पूर्ण उपन्यास तेरह भागों में विभक्त है, जिसमें डॉँ० सक्सेना 
द्वारा जगनाथ और मोहिनी के उपचार की कथा मनोवैज्ञानिक स्तर पर प्रस्तुतकी गयी है उपन्यास की कथा सीधी 
है, सपाट है। घटनाओं में कोई ऐसा मोड़ नहीं आता, जो हमें चौंकाये। उपन्याश्ष का मध्यभाग प्राचीन थुभ में 
स्री-परुषों के परस्पर सम्बन्धों के आकर्षक वर्णनों और चित्रों से भरा 8 है, जिससे कृति में अत्यन्त सरसता 
रा गयी है, अन्यथा समस्त उपन्यास दार्शनिक वर्णनों की बहुलता के कारण एक जा जीवनहीन मस्यदेश 

सा लगता। 

आलोच्य कृति का कथानाक अत्यन्त नाटकीय है और इसमे फिल्‍मी ढंग की नाटकीयता स्पष्ट है। दोनों 
प्रेय-रोगियों के पिता एक हो समय एक ही डाक्टर के पास जाते है। डाक्टर दोनों की मनोवैज्ञानिक चिंकित्मा 
करता है, पर वे दोनों परस्पर मिल नहीं पाते। अन्त में एकाएक दोनों मिलते हैं और सारी समस्या सुलझ जाती 
है। इस प्रकार के कथानक प्रायः चलवियों में ही पाये जाते हैं। 

इस उपन्यास में आजकल के पढ़े-लिखे लड़के-लडकियों के परस्पर आकर्षण, प्रेम तथा सामाजिक 
जटिलताओं को प्रस्तुत किया गया है। 'कल्पना' के समान इसमें भी इतिहास और समाजशासत्र के आधार पर 
अपने मत और दृष्टिकोण की पृष्टि की गयी है। वस्तुतः इस उपन्यास की मूल समस्या जातिवाद की है, जिसे 
लेखक ने बड़े कौशल के साथ उठाया है और 304: 56%8/ ध्यरिणामों की ओर भी संकेत किया है। इतिहास से अनेक 
डरा नर ग्रस्तुत कर उन्होंने युग-युग की सामाजिक रूढ़ियों एवं जर्जरित मान्यताओं का पर्दाफाश किया है! जगलाथ 
और एक-दूसरे को चाहकर सामाजिक अवरशोेधों के कारण भी वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित नहीं कर पाते 
है। डाक्टर के पूछने पर जगन्नाथ कहता है, 'ैं पहुँच सकता हूँ, डाक्टर साहब, लेकिन मैं इन समाज के बन्धनों 
का कया करूँ? वह मुझे चाहती है, लेकिन मेरे पास आ नहीं सकती। यह समाज हम लोगों को घोंटकर रख 
रहा है। ऐसा लगता है कि जैसे साँस टबी जा रही है।* डॉक्टर के माध्यम से लेखक ने जातिवाद के मिथ्याभिमान 
को स्पष्ट किया है। डॉक्टर हरवंशलाल से कहता है कि मै आपको एक बात बता दूँ कि हिन्दुस्तान में इतनी 
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ऊँच-नीच होते हुए भी हर जाति का आदमी अप्नी जानि हक परी जौदि से कम नहीं समझता। आप एक 
घोबिन से ब्याह नहीं कर सकते, भले ही आप कायस्थ हों। आपको भंगी भी अपनी लड़की देने को तैयार नहीं 
होगा, इसलिए कि उसकी भी एक सामाजिक मर्यादा है! इस गृह समस्या का समाधान लेखक ने अनर्जातीय 
विवाह में देखा। इसलिए उपन्याय के अंत में जगन्नाथ और मोहिनी का विवाह हो जाता है! प्रेमचंदरी के प्रारम्भिक 
उपन्यासों की भाँति इसका भी समाधान बड़े ही सहज ढंग से हो गया है। 

जातिवाट के सदर्भ में लेखक ने ग्रेम की समस्या को भानववावादी दृष्टिकोण से प्रस्तुत करने का प्रवाम 
किया है। समाज में व्याप्त वासनात्मक ग्रेम की उन्हेंने घोर निन्‍दा की है। ख्री-पुरुष के प्रेम में वे व्यक्तिगत स्वतंत्रता 
के पक्षपाती नहीं हैं, किनु इसका यह अर्थ कटापि नहीं है कि वे सामाजिक रूढ़ियों को स्वीकार करते हैं। उन्होंने 
आदर्श एढँ नैविकता की सीमा को आवश्यक माना है। स्वतन्र प्रेम के विषय में डॉक्टर मोहिरी में कहता है , 
क्या तुम समझती हो कि आज जो स्वत प्रेम की पश्चिम में टृहाई दी जा रही है खह भारत के लिए अनदेखी 
है? वह प्रयोग हो चुका है मोहिरी, उसने समाज की समस्या को सुलझाया नहीं है। स्वतव मिलन पर खी और 
पुरुष दोनों ही काम की अनि को रोक नहीं सकते और आज दुम अमेरिका में टेख रही हो कि वहाँ स्वेच्छा 
ने तरुणियों में काफी सीमा तक असन्तोव ही पैदा किया है, सनोष नहीं।' पैसे के कीचड़ में पलनवाले प्रेम कीचड़ 
से सूखते ही मृतप्राय हो जाते है। पैसे की तंगी में बड़े-बड़े प्रेम रफ़चक्कर हो जानते हैं।* कॉलेज की सीमाओं 
में उफनते प्रेम भी बुलबुले के समान अस्थायी होते हैं, क्योंकि उनका आधार निगह भावुकता होती है। इस 
प्रकार लेखक ने प्रेम के व्यापक क्षेत्र को स्पर्श करने का प्रयास किया है, किनतर उपन्यास के लघु काय होन 
के कारण इन समस्याओं का स्थायी समाधान नहीं हो पाया है! लेखक एक दाशनिक की भाँति डॉ० सक्सेना 
के माध्यम से अपने विचारों को तार्किक ढंग से प्रस्तुत करता जाता है और सम्पूर्ण उपन्यास इन विचारों से बोहझिल 
हो जाता है। खी-पुरुष के सम्बन्धों का निष्कर्ष निकालते हुए जमनलाथ मे कहता है, 'मंचाई यह है कि युग-युग 
में स्री और स्‍ु् के पारस्परिक सम्बन्ध बदलते रहते हैं और उनके बदलने के विभिन्‍न कारण रहे हैं। प्रत्येक 
युग में ख्री ओर परुष दोनों ने यह चेष्य की है कि वे एक दूसरे से प्यार कर सके और प्यार उन्होंने हमेशा 
किया है। सौ मे मब्बे से भी ज्यादा ऐसे होते है वल्कि निन्‍्यानबे कह लो जो यह मानते है कि आकर्षण और 
प्रेम तथा ममता यह सब ऊपरी डालियों है, बीज सम्पर्क हैं।' लेखक ने लोकिक ग्रेम का समाधान विवाह में 
ही किया है। इसलिए जगनाथ कहता है, 'हमारे अधिकांश प्रेम वासनामय झेते हैं और केवल आकर्षः होते 
है, लेकिन इसके बावजुद हमको वह अधिकार होना चाहिए कि हम अपना साथी चुन सकें। 

इस कृति में उपन्यासकार ने भारतीय संस्कृति के उज्ज्वल पश्नों को बड़ी आस्था के स्राथ व्यक्त करने 
का प्रया्न किया है। उसने परिवार, विवाह एवं परप्पएओं आदि के क्षेत्र में भारतीय संस्कृति की बुगेप की संस्कृति 
से वुलना की है। संयम के संदर्भ में लेखक ने डॉक्टर सक्सेना के माध्यम से कहा है, संयम की परिभाषा मन 
से होती हैं प्रचीन भारतीयों ने इस बात को समझा था, इसलिए उन्होंने कहा था कि इस पर अंकुश रखो, लेकिन 
हम पश्चिम के मापदण्ड में बहे जा रहे है। हम व्यक्ति का खोज नहीं रहे है, व्यक्ति को कुण्ठित कर रहे है। 

इस उपन्यास का शीर्षक प्रतिकात्मक है। शीर्षक-निर्वाह की ओर लेखक सजग रहा है। शीर्षक की सार्थकताः 
इस तथ्य की ओर संकेत करती है कि संसार में समाजकी मान्यताएँ बदलती रहती है। जद 025 निर्जीव 
हो जाता है, तब नये विश्वास के साथ नयी ऐीढ़ी उभरती है।'” जो व्यक्ति इस परिवर्तन को रोकने काअसफल 
प्रयास करता है, वह प्रबुद्ध लोगों की दृष्टि में गिर जाता है।“ 
पात्र 

डॉ० रांगेय यघव की यह बहुत बड़ी उपलब्धि है कि वे किसी चीज को ऊँचा दिखाने केलिए दूसरे 
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हु४ डॉ० शव राघव के उपन्यार्सों क्र शास्रीय अठुशीलन 


को उससे घटाने का प्रयल नहीं करते। वे सभी पात्रों को अपनी सहानुभुति दे लेते है। सभी के प्रति पाठक का 
तादाम्य स्थापित करने में समर्थ होते हैं। एक तटस्थ कलाकार की भुमिका को लेखक ने बड़ी खूबी के साथ 
निभाया हैं, इस उपन्यास में डॉक्टर सक्सेना, हरंशलाल माथुर, दीमानाथ; जगन्नाथ, शर्मा, मोहिमी आदि प्रमुख 
पात्र हैं। हरिमोहन, रूपनाथ, भोला आदि गौण पाड है और उन्हें अत्यल्प स्थान मिला है। इन पात्रों के अतिग्कि 
कुछ ह नाम गिनाये गये हैं, जिन्हें डॉक्टर सक्सेना ने प्राचीन युग के स्प्री-पुरुष के सम्बन्धों के प्रसंग में प्रस्तुत 
किया है। 

डॉ० सकक्‍्सेता एक गम्भीर, विचारशील, शिष्ट, मनस्वी एवं प्रतिष्ठित चिकित्सक है। इसी पात्र के द्वाग 
डॉ० रागेय ग़घव ने अपने मिद्धान्तों की स्थापना का प्रयास किया है। पूरे उपन्यास में उसका दार्शनिक रूप 
ही प्रमुख है। उच्च शिक्षा प्राप्त कर वह विलायह से स्वदेश लौट आता है और एक सफल मनश्चिकित्सक 
के रूप में प्रसिद्ध हो जाता है। वह बड़े ही सहज भाव से जगन्नाथ शर्मा और मोहिनी की मनोवैज्ञानिक चिकित्सा 
करता है। अतीतकाल की घटनाओं से वह रोगियों का विश्वास प्राप्त कर लेता है और उनके रहस्थ की उद्घाटित 
करता है। उसमें तर्कशक्ति इतनी प्रबल है कि सभी पत्र उसके सामने निरूत्तर हो जाते हैं और उससे सहमत 
हे जाते हैं। यहीकारा। है कि उपन्यास की प्रत्येक घटना का मोड़ उसके कारण ही होता है। वह प्रगतिवादी विचार 
धास का घोर समर्थक है। 

जागनाथ शर्मा इस उपन्यास का दूसरा ह 8 है। वह उच्च-शिक्षा प्राप्त भावुक, कामुक, एक दुर्बल 
व्यक्तित्व का युवक हैं। कॉलेज में मोहिनी के सौन्दर्य से २48 होकर वह उससे प्रेम कमे लगता है। वह 
समाज की रूहियों के समक्ष कांप उठता है ओर पक कर अपने मानसिक सन्तुलन को खो बैठता है। कालान्तर 
में डॉक्टर सक्सेना की मनश्चिकित्मा से स्वस्थ होकर सामाजिक रूढ़ियों पर विचार करता है। मोहिनी का हाथ 
पते ही वह पीछे हटता हुआ कहता है- नहीं बाबू जी, यह नहीं। जहाँ स्वतलता नहीं वहाँ यह समस्या इस 
तरह नहीं सुलझ सकती।. सवाल सिर्फ़ यह रही है कि दो व्यक्तियों का पारस्परिक सम्बन्ध हो, यह तो समाज 
की व्यवस्था का सम्बन्ध है। व्यक्ति के रू अधिकार क्या हों, उसको सोचने का प्रश्न है।* 

इस प्रकार यह एक टाइप पात्र है, जो आज क कॉलेज के छात्रों का प्रतिनिधित्व करता है। 

हरवंशलाल और दीनानाथ दोगों आधुनिक युग में रहते हुए प्राचीन रूढ़ियों से प्रस्त व्यक्ति हैं। उनमें 
व्यक्ति की अपेक्षा समाज के प्रति अधिक आदर है। अन्त में दोनों डॉक्टर सक्सेना से प्रभावित होकर अन्तर्जातीय 
विवाह के लिए तैयार हो जते हैं। 

मोहिनी प्रमुख गरी-पात्र है। वह प्रेण की दीवानी सुन्दर एवं शिक्षिव है। प्रेम के पागल-पन में ही उसका 
धैर्य खिसक जाता है और वह प्रत्येक समय गीत गाने लगती है। स्वस्थ होने पर वह सामाजिक रूढ़ियों का 
विरोध करती है। उसमें भारतीय नारी के ४! ण विद्यमान हैं। इसलिए जगनाथ शर्मा से चह उपन्यास के अन्त 
में कहती है-'तुम क्यों डॉवाडोल हो रहे हो? मैं हिन्दू ज््री हूँ और हिन्दू ख्री तम-मन से एक ही बार अपना 
पति 80 है। इसलिए अब पै पीछे नहीं हट सकती क्योंकि यह मेरे लिए अधर्म होगा।' मोहिनी भी एक गइ्प 
पात्र है, जो पाश्चात्व और भारतीय मान्यताओं की सच्धि पर खड़ी है। पाश्चात्य सभ्यता की तड़क भड़क से 
का प्रभावित वो होती है, किन्तु अपने संस्कारों पर विजय नहीं प्राप्त कर पाठी। 

ल्‍ल्प 

डॉ० रांगेय राघव भाषा के धनी हैं। गम्भीर से गम्भीर विचारों को वे बड़े सहज भाव से उठा लेते है 
और उसकी अभिव्यवित में पूर्ण सफलता प्राप्त कर लेते हैं। सम्पूर्ण उपन्यास लेखक की मनोविश्लेषणात्मक एवं 
समाजशास्रीय व्याख्या से भरा पड़ा है। लेखक ने अपनी शिल्पसम्बन्धी नवीनता' के कारण उपन्यास की नीस्स 
होने से बचा लिया है। कहीं-कहीं हास्य के पुट भी पाये जाते हैं। डॉक्टर सक्सेना ने हरवंशल्लाल से उसकी पूरी 
मोहिनी के जीदन की हिसट गा ते हरवंशलाल ने उत्तर देते हुए कहा- अब, डॉक्टर साहब, हिस्ट्री-जोग्रारी 
पढ़े हुए मुझे बरसों हो गये। मैने तो स्कूल में जोग्राफी पढ़ी थी। जब इतने बड़े मुल्क की हिस्ट्री मैंने नहीं पढ़ी 
तो अब एक लड़की की हिस्ट्री क्या पढ़ूँगा।” शैली को आकर्षक बनाने के लिए पदों" का प्रयोग किया गवा 
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86 पाक है। सवादों को स्वाभाविक बनाने के लिए अग्रेजा-उर्दू आदि भाषाओं के शब्दा का प्रयाग 
। गया है। 

सब मिलाकर हम कह सकते है कि यह डॉ० रंगेय राघव का एक दर्शन्प्रधान सामाजिक उपन्यास 
है। इस लघुकाय उपन्यास में व्यापक विषय के विभिन्‍न पश्चों को पृथक-पृथक रेखांकित करके, प्रस्तुत किया जा 
रा | यहाँ शिल्प-नव्यत्त अपने आकर्षण के साथ विषय को भी ऊँचा उठाने में सफल हो सकी है। 

सर 

प्रोफेसर (१९६२) विचास्प्रधान एक लघुकाय सामाजिक उपन्यास हे। यह उपन्यास उच्चवर्गीय एव 
निलवर्गीय जीवन की विडम्बनाओं एवं समस्याओं पर आधारित है। उपन्यास का कधानक चौदह भागों में विभक्त 
है, जिसमें जुखदुख की दार्शनिक ढंग से व्याख्या प्रस्गुत की गयी है; उपन्यास की आधिकारिक कथा प्रो० 
उमाशंकर एवं निर्मला से संबंधित है। इस कथा को अग्रसर करे के लिए माधो, नरेश, विलास आदि की प्रासंगिक 
कथाओं का समावेश किया गया है! कथानक एक श्रखला में बद्ध होने के कारण संगठित एवं आकर्षक है। 
लेखक के अधिकांश उपन्यायों की भौँति प्रोफेसर' का भी अन्त कारुणिक है। 

मार्मिक प्रसंगों की योजना पर भी लेखक की दृष्टि रही है।निर्मला की हत्या, गुफा का रोमांस, प्रो० उमाशकर 
की विरक्ति एवं उनकी हत्या आदि ऐसे ही प्रसंग हैं। निर्मला की हत्या से ही पाठक द्रवित हो जाता है और 
प्रो० उमाशंकर की हत्या के समय तक आते-आते तो वह करुणा से भींग जाता है! अन्त कारुणिक होने के 
कारण पाठक की पूर्ण सहानुभूति मिल जाती है। इसमें एक ओर आधुनिकता से अति दूर प्राचीन भारतीय सभ्यता 
का चित्र है, तो दूसी ओर पाश्चात्य मभ्यता से प्रभावित अति आधुनिक चि्र। 

उपन्यास की विचार-प्रधानता नीति-मूल्यों -सुख-दुःख, अनुराग-विराग, वासना-प्रेम आदि के निर्धारण के 
प्रयास में लक्षित होती है। इसमें लेखक का यह चिन्तन अभिव्यक्त हुआ है कि वास्तव में जीवन क्या है? सुख-दु ख 
के आधार पर यह मनुष्य और मनुष्य के बीच का अम्तराल क्या है? लेखक ने उच्च वर्ग एवं निम्न वर्ग दोनों 
के जीवन कीपीड़ा को उद्घाटित करते हुए इस मूल समस्या को उभारा है कि संसार में यु कौन है? ग्रो० 
उमाशंकर, इंजीनियर नरेश, भिखारी हीरा आदि सभी के जीवन में पीड़ा की छटपटाहट है। लेखक ने आपने 
गहन चिन्तन एवं कलात्मक प्रौढ़ता के आधार पर इस समस्या को अत्यन्त प्रभावकारी ढंग से प्रस्तुत किया है, 
किन्तु समस्या के समाधान की ओर लेखक अत्यन्त उदासीन हो गया है। लेखक की इस उदासीनता के कारण 
उप्न्वास के गौरव को आघात लगा है। 

आलोच्य कृति में लेखक ने पदाधिकारियों की लिप्सा, अनाथालयों में व्याप्त अनैतिकता, नौकर की 
स्वामिभक्ति, निम्न वर्गीय जीवन की व्यथा एवं पीड़ा आदि का चित्रण करने का प्रयल कियाहै। अनादालय अपने 
कर्तव्यों से च्युत होकर अत्याचारें के अड्डे बन गये हैं। अनेक बालक-बालिकाओं का अपहरण कर उन्हें अथा 
या लंगड़ा बनाकर उनसे धम कमवाया जा रहा है।' उपन्यास के पात्र गोवर्धन एवं मधुमती ऐसे हो अनाथों का 
प्रतिनिधित्व कर रहे है। गोदर्द्धन अनार्थों की दयनीय स्थिति का दर्णन करता हुआ निर्मला से कहता है- गुजरात 
और राजस्थान, यू०्पी० और जगह-जगह अनाथालय है। इन सबका इन्तजाम करने वाले लोग आपस में मिले 
हुए हैं। वे लोग हमको भजते है कि कुछ माँग कर लाओ। अगर आप लोग कुछ अच्छे कपड़े द दें वो वे मास्टर 
पहन लेते हैं। अगर हम लोग कुछ पैसा न ले जाएँ ते वे हमको मारते है - -खाने को नहीं देवे।' प्रब्धकों की 
नीचता उस समय और अधिक व्यक्त हो जाती है, जब वे निर्मला की निर्मम हत्या कर देते है। आज बड़े-बड़े 
शहरों में अनेक बच्चे ऐसे ्क्य हों के हाथ में पड़कर अंधे या लेंगड़े के रूप में भीख माँगते हुए दिखायी पड़ते 
है। इसके अतिरिक्त लेखक ने भिखारियों की दयनीय स्थिते का अत्यन्त कारुणिक चित्र प्रस्तुत किया हैं'। इसके 
साथ ही लेखक ने भिखारियों की ठग-पवृत्ति का भी पर्दाफाश किया है।/ आज अनेक व अंधे या लेंगडे 
के रूप में लोगों को ठगते हुए दिखायी पड़ते है। इसके अनन्तर लेखक ने भाखीय संस्कृति के गरिव, राजनीतिशं 
की चाल, युवकों की अनुकरण-प्रवृत्ति आदि की ओर संकेत किया है। उपन्यास के लछ्ठकाया होने के कारण इन्हें 
पर्याप्त स्थान नहीं मिला है। 
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चात्र 

पात्रों के चसि के आधार पर ममस्या-निरुपण के कारण लेखक ने कथानक के समान चसि-पित्रण पर 
भी पर्याप्त दृष्टिपात किया है। उद्देश्य की पूर्णता के लिये कुछ गिने-चुने पात्र लिये है। कुछ गौण पात्रों को छोडकर 
अन्य पाने के साथ लेखक की पूर्ण सहानुभूति है। लेखक के आदर्श पात्र प्रों० उमाशंकर, माधो और निर्मला 
है। पात्रों के वाहय विवरण के साथ अन्तरंग चित्रण थी किया गया है। आकृति, वेशभूषा आदि के आधार पर पात्रों 
को साकार करने की प्रवृत्ति इस उपन्यास की सामान्य विशेषता है। 

दर्शनशाख्तर के प्रकाण्ड विद्वान, बुनिवर्सिटी के प्रोफेसर उगाशंकर इस उपन्यास के प्रमुख पुरुष प्र है। 
इनकी विद्वता से प्रभावित होकर सरकार ने इन्हें 'पद्मविभूषण” की उपधि से सम्मानित करने का भी निश्चय 
किया। अध्ययन के अतिरिक्त इनके जीवन में अन्य किसी भी कार्य को प्रमुखता नहीं मिलती थी। पत्ती की मृत्यु 
के पश्चात्‌ इन्होंने अपनी एकलौवी पुत्री निर्मल के णलन-पोषण का भार माधो पर छोड़ दिया और कालान्तर 
में इजीमियर नरेश से उसका वैवाहिक सम्बन्ध भी निश्चित कर दिया। निर्मला की हत्या के पश्चात्‌ इनके जीवन 
में अत्यन्त बिखयव आ गया और वे विक्षव्ध होकर भिखारियों के बीच रहने लगे! यहीं इन्होंने जीवन का एक 
नया रूप देखा! दार्शनिक व्यक्ति होने के कारण वे सदैव चिन्तन में ही डूबे रहते थे और मानव-मुख के उपकरणों 
की खोज किया करते थे। अनाथालय के प्रबन्धको के घृणित कार्यों को सुनकर उन्होंने अपना संबम ही खो दिया 
और वहीं उनकी हत्या हो गयी। लेखक ने ग्रो० उमाशंकर के रूप में एक दार्शनिक व्यक्ति की रूपरेखा प्रस्तुत 
की है। उनके चम् में ऐसा कोई भी गुण यरिलक्षित नहीं होने पाया है, जिससे पाठक प्रभावित हो सके। हाँ, 
उनकी विपत्तियों के साथ पाठक की सहानुभूति अवश्य होती है। प्रो० उमाशकर के अतिरिक्त अन्य पुरुष पात्र 
माधो, नरेश, दयानाथ, महेश, गोवर्द्धन, मदन, हीग, बिलास आदि प्रमुख हैं, किन्तु ये सभी पात्र प्रो० उमाशकर 
एव निर्मला के चसि को उभारने के लिए ही प्रस्तुत किये गये हैं। 

निर्मला उपन्यास की प्रमुख एवं अकेली नारी-गात्र है। इसके अतिरिक्त मधुमती एवं भिखारिणी की चचा 
की गयी है, किसु इन्हें कोई व्यक्तित्व नहीं गिला है! निर्मला के चस्ि में उदात्त गुणों की बहलता है। वह इंजीनियर 
नरेश के प्रेम-पाश में आबद्ध होकर भी कर्ततव्योन्मुख रहती है। भारतीय संस्कृति के प्रति उसके मन में अपार 
श्रद्धा है, इसलिए वह पाश्चात्य सभ्यता के अनुकरण का विरोध करती है। अनाथालय के प्रबन्धकों की अनैतिकता 
को सुनकर उसके मन में उन लोगों के प्रति विद्रोह की भावना जगती है, किन्दु इसी अन्तराल में उसकी हत्या 
हे जाती हैं लेखक ने निर्मल का वाहय वित्रण प्रस्तुत किया है, जिससे उसका चस्रि अत्यन्त साधारण बन गया 

| 

शिल्प 

उपन्यास की सफलता का श्रेय लेखक की भाषा-शैली को भी है। दार्शनिक विचारों के अनुकूल इसकी 
भाषा अत्यल सशक्त है। वस्तुतः लेखक ने भाषा की प्रवहमानता पर विशेष दृष्टि रखी है, इसीलिए इस भाषा 
में अंग्रेजी, अरबी-फारसी के शब्दों की बहुलता है। इस उपन्यास की भाषा सामान्य काव्यमय चमत्कारों, चुस्त 
वाक्य-गठन तथा लगमयी प्रवहमानता के माधुर्य से युक्त है। पाआ्ुजुकूल भाषा बनाने के लिए अंग्रेजी शब्दों एव 
वाक्यों का अत्यधिक प्रयोग किया गया है, जिसके कारण कहीं-कहीं भाषा बोझिल हो गयी है। अशिक्षित पाततें 
के लिए तदभव शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि उपन्यास की कलात्मक चारुता, उदात्तता एवं प्रभावोत्यादकता अत्यस्त 
आकर्षक है। विषय-ऐक्य, कंथा-प्रवाह, वस्तु-विन्यास एवं मार्मिक वातावरण, सजीव पात्र-सर्जना तथा समर्थ सुन्दर 
भाषा आदि इसके समर्थ उपकरण हैं। 
पराया 

पराया(१९६५) डॉ० रंगेय राघव का एक मध्यमकाय सामाजिक उपन्यास है। इसमे समाजवादी सिद्धान्तों 
से प्ररित औपन्यासिक तत्वों का नियोजन, व्यक्ति और समाज की प्रवृत्ति, सेक्‍स पर आधारित रंजक स्थलों की 
योजना, वाहय परिस्थित्यानुसर पाग्ें की मनःस्थिति में परिवर्ततशीलता एवं रोमास आदि की श्ामान्य प्रवृत्तियों 
का वर्णन किया गया है। उपन्यास का कथानक इक्कीस भागों में विभक्त है और आदि से अन्त तक इसमें समान 
गएि है इसका कथानक अत्यन्त राचक है रोचकता का प्रमुख कारण इस उपन्यास के उद्दश्य के उस विशष्ट 
स्वरूप म निहित है जिसमें एक ही मनृष्य के अनेक रूप दिखाने वाली रमेश की पाठकों की 


मामाज़िक उपन्यास डछ 


उत्सुकता को सतत्‌ सजग रखती है।' रमेश और मगता की आधिकारिक कथा के साथ ही परौ० होकर एवं अरुणा 
की 50 कथा को गूँथा गया है, किन्तु यह उपकथा कहीं भी मुख्य कथानक के मार्ग में अवरोध नहीं प्रस्तुत 
ग्ती। है 

पणया' पूंजीवादी प्रवृत्ति का अति यथार्थ छित्र प्रस्तुत करने वाला उपन्यास है। धन-संग्रह की भादना 
मनुष्य को इतना स्वार्दी एवं कठोर बना देगी है कि वह अपने सम्पर्ण मानवीय सम्बन्धों को लात मार ठेता 
हैं स्मेश एवं ममता के माध्यम से लेखक ने यह प्रमाणित किया है कि धन-संग्रह की भावना सत्य-अंसत्य 
उदित-अनुचित की मीमा को अम्वीकार कर आन्तरिक शान्ति के सागर में तृफान उठा टेती है। स्मेश, माली 
के ग्राथ विश्वास॒घात कर अनेक मित्रों को ठगकर, गरीबों के पेट पर लान यारकर करोड़पति हो गया, किन 
उसके मस्तिष्क में अशांति की भावना बढ़ती गयी! वह मनुष्यत्व भूलकर धनका टास हो गया। 'पजीवादी ग्रमाज 
में मनुष्य का उत्थान वास्तव में उसका चारितिक पतन है! वह जिनता ही धन के कारण सम्मान पाता है उतनी 
ही उसकी आत्मा मस्ती जाती है। लालच की मिट्टी डाल ऊर वह अपनी आत्मा की लाश को हढेँकता जाता है 
ताकि वह भीगर ही सड़ती रहे, बाहर हर न दे।' धन-लोलुप व्यक्तियों का स्वार्थ इतना प्रबल हो जाता है 
कि वे प्वार, समाज, देश आदि को भुल जाते हैं। ममता रमेश का केवल उसकी अकिंचनता के कारण ही उकगका 
धनी बैरिस्टर बिहारीलाल की वासना की शिकार हो गयी। लेखक ने पुँजीवादी सभ्यता को मानवता के लिए 
एक अभिशाए माना है और खुलकर निंदा की है। हलक पुजीवादी सभ्यता गद्दि-तकियों पर लेट्नेवाली वेश्या के समान 
है। जब वह गैस! नहीं रखती तो पत्थंये पर लेटती है।'” यशपाल की तरह लेखक ने भी श्रम को सर्वश्रिष्ठ मना 
है। पराया' का नायक रमेश ममता से कहता है- संसार में मेहनत करने वाले मे सुन्दर कोई नहीं होता।'” लेखक 
नेश्रम में ही जीवन का सौरभ माना है!" प्रो० होल्कर एवं अरुणा की प्रासंगिक कथा का अभिप्राय उच्च-मध्यवर्गीय 
समाज के खोखले जीवन को व्यक्त करना है। लेखक ने अपने अधिकांश सामाजिक उपन्यास में मध्यवर्शय 
जीवन की विषमताओं को व्यग्त किया है। 'छोटी-सी-बात' उपन्यास का सम्पूर्ण कलेवर उच्च-मध्यवर्गीय जीवन 
पर आधारित है। अरुणा प्रो० होल्कर की विद्वता से प्रभावित होकर उनसे विवाह कर लेती है, 8 कै, 
के कारण उनके जीवन को विषा्त बना देती है। यहीं पर लेखक ने साहित्यकारों की सामाजिक, आर्थिक स्थितियों 
की ओर भी ग्रकेत किया है। प्रो० होल्कर कुछ रूपये के लिए स्वरचित साहित्य को धनी रमेश के नाम प्रकाशित 
करने के तैयार हो गया और सरे स्वाभिमान को वाक पर रखकर दस हजार रूपये का चेक लेकर लौट आवे। 
आज अनेक 9४४2 पति इसी प्रकार प्रसिद्ध साहित्वकार बन बैठे है। लेखक ने साहित्यकार्गें की इस हीन प्रवृत्ति 
की निन्‍्दा की हैं। इसके अतिरिक्त इस आलोच्य कृति में शहरों के जीवन की विलासिता, निर्धनता एवं यांविकता 
कं न किया गया है। लेखक ने देहातों में व्याप्त चसिहीनता एवं अमानदीय कार्यो की ओर भी मकेत 

या है। 

'पराया” में लेखक ने नारी के विषय में आदर्शवादी दृष्टिकोण अपनाया है। वे नाग की विलासिता को 
पुतली बनाकर नहीं, प्रत्युत कर्मठ, कर्तव्यपरायण बनाकर इसके महत्व को प्रतिपादित करना चाहते हैं। उपन्यास 
की शोभा, मालती आदि नारियों इसके उटाहरण हैं! इसके साथ ही ममता, अरुणा की विलामी प्रवृतियों का 
भी चित्रण किया गया है। ममता धन के पीछे जीवन का सब-कुछ भुल कर दौड़ती है, इसलिए उम्तका कोई 
अपना नहीं हुआ। उपन्यास के अन्त में वह टौलत के पत्थर ये टकराकर टूट जानी है। वेश्याओं के विषय में 
भी लेखक का बड़ा ही स्वस्थ एवं आदर्शवादी दृष्टिकोण है। वे वेश्या-उन्यूलन के प्रबल समर्थक थे। उनके 
अनुसार कामी मनुष्य ही वेश्याओं की निर्धनता ये लाभ उठाकर उन्हें दिकुश्नण्ित करता रहा है। वेश्या होकर 
मालती अपने चसिकी गरिमा अपने श्रम के बल पर स्थापित करती है। वह इस नारकीय जीवन से ऊब्रकर रमेश 
से कहती है-चलो स्मेश!मुझे इस पाप जीवन से निकाल कर ले चलो। किसी दूसरे शहर में हम पति-पत्नी 
के रूप मे जा बसेंगे। मुझे धन और नाम नहीं चाहिए, मुझे शान्ति चाहिए, प्यार चाहिए।*' लेखक ने नागे के 
सतीत्व को महत्वपूर्ण स्वीकार किया है। वे शोभा के माध्यम से कहते है- ख्री का मबसे बड़ा धन उसका पाविव्रत 


है 'उम्नयास सनोरंजक है। पाठक इसे श॒स करने के काद समाप्त करके ही उठेंगे।” : साहित्य-संदेश, अक्टूबर, १९६ ७। 
२ प्राया, यू० ९०। 
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४८ डा० रागेय गघव के उपन्यार्सों का शाखीय अजुशीलन 


है।'' लेखक मे पुरुष की बर्बनता की उपन्यास में घोर मिंदा की है।' लेखक ने स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों के वर्णन 
में ५ दृष्टिकोण न अपनाकर आदर्शोन्मुख दृष्टिकोण अपनाया है। 
चरित्र 
'पराया' चसि-प्रधान उपन्यास है। रमेश, ममता, शोभा, मालती आदि इसके प्रमुख पात्र है। मनोहर, 
० होल्‍्कर, अरुणा आदि इसके गौण पाठ हैं। ममता उच्च मध्यवर्गीय परिवारकी एक शिक्षित गत पम सुन्दर 
युवती है। वह आधुनिक विचारों एवं पाश्चात्य जीवन के ढंग को अपना लेती है। उसका कॉलेज में प्यार तब 
तक चलता है जब तक कि वह रमेश की निर्धनता से परिचित नहीं हो जाती। वह रमेश के ज पर कहती 
है- (तुम्हारे सिर पर कहीं छत है? तुम्हारा कहीं ठिकाना भी है? याद रखो, समुद्र के तैरने के लिए जहाज 
चाहिए।*” इसी जहाज के लिए वह बेरिस्टिर विहारीलाल की वासनाओं को तृप्त करने के लिए जुट जाती है। 
वह रमेश के करोड़पति हो जाने की सूचना पाते ही उसके लिए दौड़ पड़ती है, किन्तु गर्भवती हो जाने के कारण 
दह बैरिस्टर से कहती है-कर्मीने! तूने मुझे कहीं का नहीं छोड़ा। तूने मुझे बर्बाद किया। आज मैं गर्भवती र 
होती तो एक करोड़पति की बीबी होती।” इस प्रकार भौतिक आकर्षणों के लिए वह प्रेम के नाम पर नारीत्व 
को बेच देती है और टौलत के फूलों पर मेंडरानेवाली तितली बन जाती है। अन्ततः उसकी मृत्यु भी रुपयों की 
आग में हो जाती है। लेखक ने ममता के माध्यम से धन के पीछे दौड़नेवाली युवतियों के अंतिम परिणामों की 
और संकेत किया है। 
शोभा और मालती के साथ लेखक की विशेष सहानुभूति है। मालती तन से अपदित्र होकर मन से पवित्र 
है। शोभा त्यागमयी निश्छल भारतीया नारी का प्रतीक हैं। वह पति-सुख हा लिए अपना सर्वस्व त्याग कर देती 
है। वह रमेश से प्रास्भ में ही कहती है, जैसे तुम चाहोगे मैं वैसे ही रहूँगी। में तुम्हे चाहती हूँ,मेरे देवता 
“४ रमेश के चले जाने के पश्चात्‌ वह दर-दर की ठोकरें खाती हुई उसके पास पहुँचती है। पति-सेवा को 
ही, शुपना सर्वस्व मानकर वह चम्पा के नाम से उसकी सेवा करती है। उसकी सेवा से प्रसन होकर रमेश उसे 
दासी जानकर भी देवी" कह उठता है।उपन्यास के अन्त में वह रमेश के सामने अपना रूप प्रकट कर अपने 
जीवन की सबसे बड़ी सफलता प्राप्त कर लेती है, क्योंकि रमेश उसके प्यार में विहवल होकर उसे हृदय से 
लगा लेता है। लेखक ने शोभा को सगाई के पश्चात्‌ ही पतिव्रता बनाकर उसके चसि में चार-बाद लगा दिया 
॥ 
उपन्यास का नायक रमेश सबसे परिवर्तनशील पात्र है, जिसे हर पाठक कौतृहल की दृष्टि से देखता 
है। आर में हम उसे एक गरीब छात्र के रूप में पाते हैं, जो ममता के प्रेम में उलझकर किंकर्वव्यविमूढ हो 
जाता है। शोभा एव मालती जैसे सुन्दर नारियों के सात्विक प्रेम को ठुकरा देगा है। ममता के रूप को खरीदने 
के लिए ही वह अनेक कुचक़ों से करोडपति बन जाता है। लेखक ने रमेश के धनी रूप के माध्यम से यूँजीवादी 
सभ्यता की घोर निंदा की है। रमेश स्वयं धन के दुष्परिणामों से ऊबकर उसमे आग लगा लेता है। उसके पंखर्तन 
के विकास को लेखक ने बड़े मनोवैज्ञानिक रूप मे चित्रित किया है। वह जीवन के हर मोड़ पर शोभा, मालती 
एवं ममता के भावों की तुलना करते हुए आगे बढ़ता है। रमेश जैसे धनी होते हुए तो अनेक लोग देखे जाते 
है, किन्तु उसके समान स्वार्जित धन मे आग लगानेवाले बहुत कम हैं। ग्मेश का चंखि लेखक ने यथार्थ पर 
प्रतिष्ठित करने के लिए उसमें मनुष्य की स्वाभाविक, दुर्बलताओं और परिस्थितियों के प्रभाव को दिखाया है। 
उपन्यास के प्रमुख पात्र परिस्थितियों के इतने मारे हैं कि वे अपने अभिलषित पाते को पाने में प्राय 
असफल रहे। शोभा, मालती, ममता, रमेश अन्त तक अपने प्यार के लिए भटकते रहे और भटकते ही चले 
गये। उनके अपने पराये होते रहे। इसलिए लेखक ने इस उपन्यास का शीर्षक भी “पराया” ही रखा, जो अन्यन्त 
ही समीचीन है। 
उपन्यास का आरम्भ आकर्षक वातावरण से ही नहीं अपितु आकर्षक शैली में भी हुआ है। शैली का 


१. वही, पृ० १२२। 


सामाजिक उपन्याय ४५ 


आकर्षण आदि से अन्त तक बना रहता है। सस्कृत के वत्सम शब्दों के साथ ही प्रचलित उर्दू एवं देशज शब्टों 
का भी प्रयोग किया गया है। इनके कतियय अन्य सामाजिक उपन्यासों की भोति इसमं पात्ननुकूल भाषा बनाने 
का अतिरिक्त प्रलोभन नहीं है, जिमके कारण उपन्यास की रोचकता बनी रह जाती है। प्रो० हाल्कर, बैरिस्टर 
एवं मम॒दा आंदि उच्च मध्यवर्गीय शिक्षित पात्र होते हुए भी अंग्रेजी के शब्दों का प्रयोग नहीं करते। हास्य एवं 
व्यग्व के पुर्ये के कारण उपन्यास की शेचकता और बढ़ गयी है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते है कि “पराया” डा० रंगेय गधव का एक सफल चस़िप्रधान सामाजिक 
उपन्यास है। आदर्शवादी एवं बचार्थवादी विचारों के संतुलित विनियोग से “पराया” पर्याप्त रंजक तथा संवेदक 
उपन्यास बन गया है। 
आखिरी आवाज 

“आखिरी आवाज" (१९६२) डॉ० रंगेय रघद का अन्तिम एक बृहदकाय सामाजिक उपन्यास है। 
इस उपन्यास में लेखक ने स्वतनता-प्राय्ति के बाद बदले हुए गाँव के जीवन का यथार्थ चित्रण किया है। उपन्यास 
का कथानक डूम्णपुर गाँव के अंचल पर आधारित है। कथानक में “लड़की की हत्या, प्रारम्भ से अन्त तक सिमट 
गयी है और सम्पूर्ण कथा उसी से सम्बन्धित है। इसमे संदेह नहीं है कि उपन्यास की पृष्ठभूमि बहुत बड़ी है 
और उसमें बेशुमार घटनाएँ, पाद्र आदि हैं। लेखक ने बड़े ही कौशल से सभी छोटी-छोटी कथाओं को ग्रदुख 
कथा से सम्बद्ध करने का प्रयास किया है। हम यह स्वीकार करते हैं कि यदि इनमें से एक-दो कहानियों निकाल 
दी जायें, तो उपन्यास की मुख्य कथा-धारा में अधिक अन्तर न आयेगा, किन्तु इतना निर्विवाद है कि उसकी 
गेंचकता कम हो जायेगी। इसका कारण यह है कि सभी कथाएँ किसी सीमा तक मुख्य कथा से पम्बिन्धित है 
और उनकी एक सार्थकवा है।सम्पूर्ण कथानक को तीन भागों “आरःभ”,“और”, “उपसंहार”- में विभाजित किया 
गया है।“आरुभ" और “उपसहार” अन्यन्त ही नाटकीय एवं कलात्मक हैं। 

इस आलोच्य कृति में पंचायती राज की पृष्ठभूमि में देहाती जीवन की दलबन्दी, स्वार्थपरता और कभी 
न समाप्त होनेवाली मुकदमेबाजी तथा व्यापक अष्टाचार का वर्णन किया गया है। इसके साथ ही इसमें लेखक 
ने अन्ततकरण की विजय दिखाई है कि सारी बुराईयों के बीच भी कुछ है, जो मनुष्य के पथ की आलोकित 
करता है और उसे अन्धकार से प्रकाश की ओर ले जादा है। सम्पूर्ण उपन्यास में लेखक की करण और गहन 
जीवनदृष्टि परिलक्षित होती हैं। एक प्रकार का सनसनी भय वातावरण शुरू से अन्त तक घिरा रहता है जिससे 
भावुकता एवं खोखली बैवास्किता को स्थान नहीं मिल पाया है। घटनाओं और पाज्रें के कार्यकलाप में प्राय- 
यथर्थवादिता ही झलकती है। लेखक ने यथार्थवादको पूरी शक्ति से चित्रित किया है। उसने भूमिका में लिखा 
है, “ग्रामजीवन मैंने देखा है। मेरे सामने प्रेमचन्द के ग्राम नहीं रहे है। मैंने जीवन के यर्थाव को देखा है, इसलिए 
नहीं कि मेरी किसी आदर्श में आस्था नहीं है, मेरी आस्था मानव में है, उसके शाश्वत कल्याणघर्म में है। राजनीति 
परक जीवन आज कितना कंलुषित है, यह देखने और समझने की बात है।” 

प्रस्तुत उपन्यास की शक्ति है सामाजिक जीवन यथार्थ से लेखक का गहरा साक्षात्कार! इसलिए वह 
एक जीवन समाज को जीते-जागते रूप में | करे में समर्थ हो सका है। इसमें समस्याओं का यथार्थवादी 
ढग से समाधान करने का प्रयास किया गया है। भ्रष्टचार का जो नग्न रूप इस उपन्यास में मिलता है, वह 
अन्य किसी भी सामाजिक उपन्यास में प्रायः दुर्लभ है। लड़की की हत्वा के पश्चात्‌ ही घूसखोरी का विकाल 
रूप खड़ा होता है। दगेगा,' सर्किल इंसपेक्टर, डी० एस० पी०*, मुन्सिफ' एवं शम०एल०ए० आदि सभी 
घूस लेकर मुकदमे को हल्का बनादेंने का प्रयास करे हैं। मुन्सिफ के माध्यम से लेखक ने आज की न्याय-व्यवस्था 
पर गहरा-पहार किया है कि किस प्रकार न्यायाधीश एम०एल०ए० एवं मनियों के हाथ के खिलौने बने हुए 
है। साथ ही लेखक ने उनके अनैतिक कार्यों का भी पर्दाफास किया है। इसके अतिरिक्त लेखक ने समाज के 
अन्य भागों मे व्याप्त भ्रष्टचार की ओर भी संकेत ककिया है! मास्टर पचौये सरपंच से सौ रूपया लेकर अपने 
प्रधानाचार्य का विरोध करते हैं और उनके विरूद्ध हड़लाल की योजना करे हैं। पटवारी, कानूनों, तहसीलदार 


१. आखिरी आकाज, बृ० ३ (भूमिकाए 
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५० हों० र्गेय राघव के उपन्यासों क्र शार्रीव अनुशीलन 


आदि तो अष्टाचार के अडडे ही बने हुए हैं। 
उपन्यास में विभिन्‍न राजनीतिक दलों के स्वर गूँजते हैंप्योराम एम०एल०ए० कांग्रेसी सदस्य है, जो 
गाँव को राजनीति से लाभ उठाकर स्श्वित के ठेकेदार बन जाते हैं। चंचल सिंह, रामसिंह तिवाड़ी भी कांग्रेसी 
कार्यकर्ता हैं, जो परस्पर वियेध में ही अपनी सारी शक्ति लगा देते हैं और किसी भी प्रकार के अनैतिक कार्य 
करे में हिचकते नहीं। चन्द्रप्रकाश कम्युनिस्ट है, जो अपने सम्बन्धी दरोगा की रक्षा के लिए सदैव कर्तव्य से 
च्युत होता रहता है। इस प्रकार इन पात्रों के चस्तरिंकन द्वारा लेखक ने अद्वितीय व्यंग्यत्मक ढंग से रजनीतिक 
जीवन की अंकित किया है। राजनीतिक चेतना का किस प्रकार शर्रैःःशनैः देहाती जीवन में संचार होने लगता 
है, इसका सूक्ष्म निरीक्षण तथा जीवन्त चित्रण आज की आवाज उपन्यास में किया गया है। इन राजनीतिक सद॒भ, 
में हो लेखक ने जातिवाद की समस्या को भी उठाया है। ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे राजनीति जातीय आधार 
पर विभक्त है। श्यौपाल सरपंच से चुनाव के समय कहता है- अब वह झेलेटेले का जो संरपंच है, रामसिह 
तिवाड़ी उसको सेक-साक के खड़ा किया है लोगों ने और गाँव-गाँव में बाभनों में एक-एक के नाम पर बनिया 
ठाकुर को छेक के अपना संगठन कर रहा है। “ उस पंचायत में यह चर्चा छिड़ी थी। तो एक ने कहा- भई 
बाभन 0 है तो बाभन के जाये को तो बाभन की तरफ जाना चाहिए, क्योंकि घुटना पेट की तरफ मुडता 
है।- जब नीचे से लेकर ऊपर तक जवाहर सिंह, चंचल सिंह, कजौरी सिंह, बहादुर सिंह-सब ठाकुर की ठाकुरों 
का गठबचन हो तो ऐसे में बाभनों में भी एक सिंह पैदा हुआ है। रामसिंह तो उसको क्या हार जाने दिया जायगा?' 
जातिवाद के अनन्तर ह मुख्य मे ने मुकदमेबाजी के भीषण परिणार्मो को भी वधार्थ रूप में प्रस्तुत करने का सराहनीय 
प्रयास किया है। अंतहीन में चंचल सिंह, कजौरी सिंह तथा विशेष रूप से मृत लड़की का पिता 
हिरदेराम बुरी तरह बर्बाद हो जाते है। गाँव के मुकदमों का निर्माता पटवारी हिरदेराम से कहता है- 'बीमारी और 
मुकदमा एक चीज होती है। बीमारी इसलिए नहीं आती कि बीमार की खातिर आती हो। अरे, वह तो प्र 
का दोष होता है।"“सोई का सवाल-है। यह जो तुम कचहरियाँ देखते हो, ये पुराने जनम के बहुत सताए 
हुए लोग यहाँ बैठते हैं। ० ज्यादा सताया हुआ होता है, वह यहाँ उतना ही बड़ा अफसर बन कर आता 
” मुकदमेबाजी की छोटी-से-छोटी बात का उपन्यास में अत्यन्त विस्तार के साथ वर्णन किया गया है, जिसके 
कारण इस कृति के कुछ स्थल नीरस हो गये हैं। इसके साथ ही आलोच्य कृति में ग्रामीणों के अंधविश्वास, 
भाग्यवाद, विरादरी के गा, उनके परस्पर वैमनस्य, पुलिस की बर्बरता आदि की ओर भी संकेत किया गया 
है। इन्हीं सन्दर्भों में उपन्यासकार ने अपनी प्रगतिवादी भावना के कारण धन के 2 पर भी प्रकाश डाला 
है। नरापयन और माधो धन के मंद के कारण ही उस निर्धन कन्याकी हत्या कर देते हैं। हत्या के पश्चात्‌ नरायान 
अपने साथी माधो से कहता है-'अरे यार, क्या चिन्ता है। किसको पता कि हमने ऐसा किया है। “- और मेरा 
बाप सरपंच और तेरा बाप पंच है। हम लोगों पर कोई भ्रम भी तो नहीं करेगा*।” धन के कारण ही सरपंच, पच 
६ ३5 को उखाड़ देते हैं और निर्धन धनीराम चारों तरफ से पिसता है। पुत्री की हत्या के साथ ही उसकी खेती-बारी 
नष्ट कर दी जाती है। न तो वह भुकदमें को ही देख पाता है और न जमीन को ही बचा पाता है। हिरदेशाम 
उन गरीब किसानों का प्रतिनिधित्व करता है, जो धनी व्यक्तियों के स्वार्थ एवं मंद के कारण टूट रहे है। 
'आर्थिरी आवाज' प्रेमचन्द की परंपरा की एक महत्वपूर्ण कड़ी है"। इसमें घटनाओं का बड़ा ब्यौरेवार 
वर्णन है। लेखक ने प्रेमचन्द की ही भांति इसमे गाँव के हो हु ए किसानों की समस्याओं को उठावा है, थार 
उसने प्रेमचन्द की अपेक्षा जीवन के यर्थाथ को अधिक गहराई के साथ देखा है। इनके पात्र देव-दानव वर्ग 
विभाजित नहीं हैं। वे अपने वास्तविक रूप में सामने हैं। प्रेमचन्द के प्रतिनिधी पात्र अपने अन्तर्मन से नहीं जूझते, 
पर राधव में यह मानसिक इन्द्र भी उभर कर आया है। प्रेमचन्द के चसिं की अपेक्षा रंगेय राघव के चर 
अधिक गतिमान हैं। प्रेमचन्द के अधिकांश उपन्यास नायक की भूषिका पर चलते हैं। गोदान' के 'होरी' के समक्ष 
सभी व्यक्तित्व धूमिल पड़ जाते हैं, पर इस उपन्यास के कई पात्र मनमे समान स्थान लेकर उतर आते हैं। इसमें 
शीघ्र निर्णय करना कठिन हो जावगा कि नावकत्व किसे दिया जाय। 
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सामाजिक उपन्यास ५१ 


उपन्यास के अन्त के सम्ब्ध में एक बात विशेष विचारणीय यह है कि रंगेय राघव के अधिकांश सामाजिक 
उपन्यासों का अन्त यशपाल के उपन्यासों की भाँति एक ही पिटी-पिटाई लीक पर होता है। सब जगह प्रमुख 
पानी की हत्या। पराया', 'प्रोफेसर' आदि उपन्यासों की भाँति इस कृति के सभी प्रमुख पात्र अन्त में मर जाते 
है। यह सत्य है कि लेखक ने प्रमुख पात्रों की मृत्यु कराकर पाठक की करुणा जगाने का प्रयास किया है, पर 
एक हो बात अधिकांश उपन्यासों में उबा देती है। 

डा० रांगेव गघव ने ईंस कृति में गाँवों में अनेतिक, दुर्बल और अमानवीय पश्चों की बड़ी सतर्कता 
से उधार कर पस्तुत किया है, किन्तु वे गाँव के जीवन के उदात्त पक्ष के उभारन में चूक गये हैं। इमलिए उपन्याग 
8-83 पूर्ण उस्वीर प्रस्तुत करने में सफल नहीं हो सका है। 
च्च 


आखिसी आवाज' में अनगिनत व्यक्तियों की भीड़ है। डॉ० रांगेव गधव के चसिसृष्टि की सबसे बडी 
विशेषता यह है कि इन्हेंने सभी पात्रों को अत्यन्त सार्थक व्यक्तित्व दिया है। उपन्यास के पात्र टाइप अधिक 
है। निहाल, मरायन, चंचल सिंह, गोविंद आदि पा्नों में बड़ी मानगीय संभावनाएँ भी हैं और उन्हीं को लेकर 
किसी हद तक कुछ आवाम भी दे सकता है। उनके भीतर एक प्रकार का अर्न्॑द्मनद्र है जो उन्हें सर्दथा यांत्रिक 
नहीं होने देता! 

हिरदेराम 

हिरदेशम जाति का धाकर है! वह एक किसान का यथार्थ चसि है। उसमें उसके अपने सारे अन्तर्विसेंधों 
और गुण्-दोषों की सजीव कहानी है। वह उदार, स्वाधिमानी ओर यख्त्रिमी किसान है। छः सदस्यों के परिवार 
की गाड़ी को वह अपनी व्यवहार-कुशलता से आर्थिक शोषण और सामाजिक रूढ़ियों के दलदल में भी खींचता 
जाता है। पड़ोसियों केप्रति उसके हृदय में असीम ममता है। वह स्वयं अपनी हानि उठाकर दूसरे की सहायता 
करता है। सियाराम नाई के पूछने पर वह कहता है-'परमात्मा भाग्य से पड़ोसी देता है। . अरे, जिस दिन मै 
मर जाऊँगा सियाराम उस दिन यह सारी बा यहीं छूट जायेगी। कोई भरे साथ नहीं जायेगा। हाँ, तुम जरूर 
मेरे साथ जाओगे मरधट तक;क्योंकि मैंने और ढुमने साथ-साथ चिलम पी है, साथ बतराए हैं, साथ बखद काटा 
है।” वह बड़ा भाग्यवादी है। पुत्री की हत्वा के पश्चात्‌ वह चम्पा से कहता है- 'कुछ हमने गुर्गबिले जनों में 
ऐसा किया होगा, किसी को सताया होगा, जब ही हमको भी काट-काटकर परमात्मा सता रहा है।* जमीन सम्बन्धी 
मुकदमें के कारण वह वृद्ध बौहरे के भयानक कर्जजाल मे फेस जाता है। इसके साथ ही अपनी रक्षा के लिए 
अपनी पली दामी के गहनें को मिरिदी रखकर दरोगा को सौ रूपया घूस देता है। वह इतना ईमानदार और 
सत्यवादी है कि कोर्ट में हत्यारे नगायन और माधों के विषय में पछने पर कहता है- 'गंगा की सौगन्ध, झूठ 
नहीं बोलूँगा महाराज! मैंने इन्हें देखा नहीं था। चंचलसिंह की प्रतिकियाओं से क्षुब्ध होकर वह रामसिंह तिवाडी 
की शरण में चला जाता है और चुनाव में उनकी सहायता करता है। कालन्तर में वह तिवाड़ी के अमैतिक कार्यों 
से आहत होकर संसार से चल बसता है। 

चंचल सिंह डूंमरएर गाँव के सरपंच और एक सक्रिय कंग्रेसी कार्यकर्ता हैं। लेखक ने उनके चंसि में 
बड़ा ही अन्तईन्द्र दिखाया है। हिंरदे की पुत्री की हत्या के पश्चात्‌ उनके मस्तिष्क में नैतिकता और थोथी सामाजिक 
मर्यादा के बीच अनवरत संघर्ष होता रहता है। दे सभी पदाधिकारियों को घूस देकर समस्या को बड़ी बृद्धिमानी 
के 8834 जा लेते हैं। उनमें अपने परिवार की प्रतिष्ठा के प्रति अटट निष्ठा है। नगयन की माँ चमेली के पूछने 
पर वे कहते हैं-'मैं गंगा मैवा की सौगन्‍्ध खाकर कहता हूँ कि कजरी सिंह की तरह आपने बेटे की जान बचाने 
के लिए कोशिश नहीं कर रहा हूँ। वह कमीना इसी लायक है कि उसे फॉँसी लग जाय।-““चंचलसिंह इसलिए 
रूपये खर्च नहीं कर रहा है कि उसका बेटा फँस गया है, लेकिन इससे भी बड़ी चीज है मेरे खानदान की इज्जत 
उनके हृदय में नरायन के प्रति अन्यन्त घृणा उत्पन हो जाती है। नरवन की जमानत पर उन्हें प्रसता नहीं होती 
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है। वे अपनी पत्नी चमेली से कहते हैं- मेरे लिए इतना काफी है कि वह लड़का मेरे बाद अपने भाइयों को 
धोखा देगा, उनका कत्ल भी कर सकता है, क्योंकि उसका हाथ एक दफ़ा डूल चुका है। अच्छा हो, मुकदमे 
के बाद वह फाँसी लगाकर मर जाए” नरायन की आत्महत्या के पश्चात्‌ वे कमरे में बन्द रहते है। 
नरायन और माधों अदठाइस-उन्नीस वर्षीय चंसिहीन युवक है। वे केवल वासना के कुते हैं। उनके हृदय 
में ममता और मानददा के लिए रंचमात्र स्थान नहीं है। इसलिए निहालकौर को एकान्त में पाकर दोनों टूट पड़ते 
और उसी के संकेत पर दोनों हिरदे की पृत्री के चस्रि को भ्रष्ट करते हैं और विरोध करने पर उसकी हत्या 
कर देते है। हत्या के पश्चात्‌ नरायन के मस्तिष्क में है 08 हो जाता है और वह माधों से कहता है-चल' 
हम साधु बन जाएँ। मॉगकर खाठे चलेंगे। भगवान्‌ का भजन करके अपने पापों को धोयेंगे। माधो, खून छिप सकता 
है, लेकिन पाप कैसे मिटेगा ?' वह जमानत से छूटने पर अत्यन्त उदास रहता है। अन्तर्ईन्द्रों से वह असन्तुलित 
208 को मारकर स्वयं आत्महत्या कर 33 इस प्रकार नरायन के चस़ि में बड़ा ही उतार-चढ़ाव परिलेक्षित 
ता है। 
गोविन्द एक नीच, चसिभ्रष्ट एवं अवसरवादी पात् है। वह स्वार्थ की वेदी पर नैतिकता, कर्तव्य, मानवता 
एवं अन्य उदात्त गुर्णो की बलि चढ़ा देता है। वह सदैव धन कमाने और अवसर की ताक में लगा रहता है। 
इसलिए उसे 5 की नौकरी भी छोड़नी पड़ती है। दो ये टों को लड़ा देना, किसी को ठग लेना उसके लिए 
साधारण बात है| चौधरी बहादुर सिंह और रामसिंह तिवाड़ी में वह सदैव वैमनस्थ का बीज बोता रहता है। ससुराल 
में निहालकौर को ठगकर वह उसका धन और यौवन दोगें लुटता है। दरोगा का वह सबसे बड़ा एजेण्ट है, 
इसलिए गाँवों में उसकी थोथी प्रतिष्ठा भी है। चंचल सिंह की पराजय निश्चित समझकर वह विरोधी रामसिह 
तिवाड़ी की शरण में चला जाता है और उसकी वासना की तृप्ति के लिए ठगकर निह्यलकौर को पहुँचाता है। 
इस प्रकार लेखक ने गोविन्द के चस्ि को अंकित कर अपने ग्रामीण राजनीति के महरे अध्ययन का परिचय 
दिया है। शायद ही कोई गोंव हो, जहाँ दो-चार गोविन्द जैसे नेता न हों। 
हिरदेशम, चंचलसिंह, मरायन, माधो एवं गोविन्द के अतिरिक्त अन्य पुरुष पात्रों मे गजराज सिंह, कजौरी 
सिंह, बने सिंह, बहादुर सिंह, धनीराम, सियाराम नाई, रामकरम, शमसिंह तिवाड़ी, मंश श्यौपाल, पचौरी, पन्ना, 
प्यारेरमजी, हीगलाल, हस्मिहन माथुर, कालीचरण शर्मा, जवाहर आदि प्रमुख हैं। ये सभी पात्र किसी न किसी 
रूप में मुख्य कथा से सम्बद्ध हैं। 
भाग पात्रों में निहलकौर, चम्पा, चमेली आदि मुख्य हैं। निहालकौर एक चसि्रष्ट विलासिनी, निर्लज्ज, 
हा थुवती है। सियासम नाई की इस विवाहिता पुश्नी में चम्पा के चसरि की सारी दुर्बलताएं संस्काररूप में मिली 
। वह वासना के प्रति पूर्ण समर्पिता है, इसलिए साथ ही दो युवकी के साथ अपना मांसल सम्बन्ध स्थापित 
करे में हिचकती नहीं है।' इसी के संकेत पर हिरदेराम की पुत्री की मर्यादा लुटती है और उसकी हत्या होती 
है। हत्या के पश्चात्‌ उसके मस्तिष्क में अन्तर्ईन्द्र शुरू हो जाता है। वह वासना के कीचड़ से निकलनेका प्रयास 
करती है। इसी कारण अपने पति के घर एक सती-साध्दी नारी के रूप मे जीवन व्यतीत करती है। ससुराल में 
भोविन्द के द्वारा बलात्कार किये जाने पर वह आत्मग्लानि से कराह उठती है। उसके मन में अन्यन्त घुटन होती 
है और वह सोचतो है, पहले एक था। फिर दो हुए, माधों से नरायन और फिर गोदिन्द। क्या वह स्त्री थी? 
उसका जीवन, उसका यौवन, उसका धर्म-वे सब कहाँ थे? किसके आसरतू थे? क्या सोचा होगा गोविन्द ने 
उसके बारे में ? उसकी आँखों में आँसू आ गए।” इतने संघर्षों ने उसको झकझोर दिया। वह जीवन से उदास 
होकर अत्यन्त तटस्थ भाव से रहती है। रामसिंह तिवाड़ी के बलात्कारों से वह असन्तुलित होकर पागल हो जाती 
है। लेखक ने निहालकौर के चस्ि के माध्यम से इस तथ्य को उदघाटित करने का प्रयास-किया है कि स्वतवता 
के पश्चात्‌ भी छोटी जातियों में रा र लड़कियों का होना, उनके लिए.अभिशाप है। यह समस्या केवल निहालकौर 
या हिरदेराम की पुत्री की नहीं है, अपितु ऐसी अनेक लड़कियों की है, जो. निम्न वर्ण में उत्पन होकर उच्च 
वर्ण के लोगों की वासग की शिकार बनती हैं। हिर्देरम की तरह जो इनका विरेध करता है, वह सदा-सदा 
के लिए टूट जाता है। सरकार के सारे प्रयल भअ्रष्टाचारों में फैसकर इन सामाजिक दुनीर्तियों को बढ़ावा दे रहे 
॥ ल्‍ 
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शिल्प 

“आखिरी आवाज” की भाषा-शैली यथार्थवादिता से अनुशासित है| विषय और शैली में सामजस्थ, 
प्रमगानुकूल शैली की परिवर्ननशील अभिव्यक्ति-क्षमता-इस शैली की विशष्टता है। इस दृष्टि से सर्वप्रथम हमाग 
ध्यान जिस विशेषता पर जाता है, वह है व्यंग्यात्मकता! यथार्थ वर्णनों को सोहेश्य बनाने में व्यग्य-विधि विशेष 
सहायक हुई है। “व्यंग्य सर्दद है और कहीं-कहीं बड़ा कठोर और जोरदार भी।” कांग्रेसी एम०एल०ए० 
प्याग्रमजी, मजिस्ट्रेट तहसीलदार एवं पुलिस अधिकारियों के अमैतिक कार्यों के सदर्भ में इस शैली का प्रयोग 
हुआ है। तहमीलदार साहब की घुसखोरी पर व्यंग्द करते हुए उन्होंने लिखा है-“हाँ, लेकिन रुपया एक बहुत 
गन्दी और छोटी चीज है और उसके बारे में इतनी छानबीन अच्छी नहीं हुआ करती। अतः अच्छा यही है कि 
दूसरे के द्रव्य को मिट्टी के ढेले के ही समान समझा जाए।” यथार्थ-चित्रण के कारण भाषा में एक हल्की-मी 
आचलिकता भी आ गयी है। अशिक्षित पाते के संवादों में देशज शब्दों की बहुलतः है 22088 भाषा अत्यन्त 
प्रभावकारी ढंग से प्रस्तुत की गयी है। प्यारेशमजी की भाषा सर्वत्र अलग है दरागाजी गोलियां? वी बौछार करते 
है। अदालती भाषा की जानकारी ते लेखक को किमी वकील-मुहर्रिर से कम नहीं है! अदालनी शब्दों की बहुलता 
के कारण कहीं-कहीं नीर्सता भी आ गयी है। लेखक का कवि इस कूति में कहीं-कहीं उभर आया है, किन 
ऐसे स्थल अत्यल्प हैं। कविताओं" का भी प्रयोग भाषा को आकर्षक बनाने के लिए किया गया है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि यह उपन्याम लेखक के अधिकांश कृतित्व की शुनियादी विशिष्टताओं 
की उजागर करता है। इस उपन्यास में सामयिकता के साथ चिस्तनता, समाज-चित्रण के साथ व्यक्ति-चि्रण, 
स्थानिकता के साथ व्यापकता तथा विशालता के साथ अगाघता है। शिल्प की दृष्टि से भी यह लेखक की अत्यन्त 
सफल रचना है।" 
पाश्चात्व साहित्य से प्रभावित 

[१] बोलते खण्डहर (१९५५) 

बोलते खंडहर' डॉ० रागेय राधव की प्रारम्पिक रचनाओं में मे है, जिसे उन्होंने १९३७ ई० में लिखा 
था। बोलते खंडहर उपन्यास का मम्पूर्ण कथानक विदेशी साहित्व से प्रभावित है। विदेशी माहित्य के प्रभाव 
को लेखक में स्वयं स्वीकार किय है।* इस उपन्यास में चार कहानियों का संकलन है। चार विद्यार्थी खाण्डेकर, 
धीरुमल, सुरेश्वर और मोहन शिकार खेलने जाते हैं और तूफान के कारण भटककर एक खंडहर में पहुँच जाते 
है। एक भूत चौकीदार के रूप में उन्हें वहाँ ठहरने से मना करता है और गाँव में लाकर एक दूसरे स्थान पर 
ठहग देता है। भृत-ग्रेत के डर के कारण चारों विद्यार्थी भूतों की कहानियों सुनाते हैं। मोहन पहली कहानी कहता 
है, जो एक पंजे वाले भूत से सम्बन्धित है। इस पंजेदाल भूत से भयभीत होकर नीलांबर पंत का परिवार अपना 
बगला छोड़कर अन्यत्र चला जाता है। दूसरी कहानी में खाण्डेकर रफीक और कुलसुम के माध्यम से अतृप्त 
आत्माओं की चर्चा करता है! रफीक के वियोग में आत्महत्या कर लेती है। कालान्तर में रफीक बार-बार 
कुलसुम के हाथ का स्पर्श का अनुभव करता है। कोठरी में बन्द होने के पश्चात्‌ वह हाथों के स्पर्श से घबड़ा 
जाता है। 'रफीक ने आवाज देने को कोशिश की, मगर आवाज गले में भिंच गयी जैसे सपने में आवाज गले 
में ही घरघराती है। और कुछ नहीं है! वहीं सन्नाटा है, वही दमघोट खामोशी'“ और गले में वही उण्डे हाथ 

वहीं गीली उँगलियोँ, वही माँ की हरिवाली, सोने के मुग्णें वाली अँग्ठी और वे कुलसुम के हाथ हैं 
एक लाश के हाथ हैं. ।" उसी कोठी में उसकी मृत्यु हो जाती है। तीसरी कहानी में घीरुमल जादूयेग 

के प्रभाव को स्पष्ट करता है। डंकिनी विंदा मंत्र से वशीकरण ताबीज बनाती है। समारू उसी तावीज से कर्मल 
सावत की पुत्री कला को आकर्षित करना चाहता है, किन्तु डंकिनी की पत्नी मूंगा उस्ते नकली तावीज देकर भटका 
देती है और स्वयं समारू से प्रेम करने लगती है। चौथी कहानी में सुरेश्वर शबनम एवं सुधा के जीवन की 


१ जेमिद्प्द जैन, धर्मयुग, १४ दिसस्वर, ९५३, गंगिय राघव के दो उपन्यास, पु० ४७/ 
आखिरी आवाज, २० १३३। 

वही, बृंण० ३2८, ६४, ६९, 3४९। 

वड्ढी, पूृ० १३०, १३%, शथ७। 

डॉ० सुरेश सिन्म, हिंदी उपन्यास, उद्भव और विकास, प० ५०२। 

बोसचे संड़डर दो रूच्दी 

कटी यृ० पा 


प्र बन एए चपए नछ 


५४ डॉ० गगेय राघव क उपन्यासों का शास्रीय अनुशीलन 


घटनाओं को व्यक्त कर थुतग्रेतों की चर्चा करता है। 

इस उपन्यास में रोचकता एवं चमत्कारिता की ओर लेखक का ध्यान अधिक रहा है। इसमें लेखक की 
सबसे बड़ी सफलता यह है कि उसने अपने आपको बड़ी कुशलता से चायें विद्यार्थियों से अलग किया है, 
अतः वह अपनी कहानियों में एक सफल कलाकार की तरह तटस्थ और अनासक्त रह सका है। इसकी रचना 
करते समय लेखक पर देवकीनन्दन खी, किशोरीलाल गोस्वामी और गोपालराम गहमरी के घटना-प्रधान जासुसी 
एवं ऐयारी उपन्यासों का प्रभाव अवश्य ही पड़ा होगा." 4" रोचकता और आकर्षण बढ़ाने में लेखक अत्यधिक 

ि और चालाक है। मनोरंजन के अतिरिक्त इस उपन्यास का और कोई महत्व नहीं है, क्योंकि इसमें भूलें 

ही दौड़-धूप मची है। आज भी लोगों में भूत-प्रेतों के विषय में अटकल-बाजियाँ ही चलती है, कोई निश्चित 
परिणाम नहीं निकल पाया है। 

इस उपन्यास में एकरसता की ऊब नहीं है। विभन कहानियों की अभिव्यजन में विविधता का सौन्दर्य 
है। इनमें प्राचीन किस्सा-कहानियों की-सी पद्धति मिलती है! ये कहानियाँ 282 00088 गयी है, इसलिए वक्ता 
और श्षोता में सर्व थक 652! नने की चेतना बनी रहती है। इसमें वर्णन की अपेक्षा -तत्व कम है। विभिन्न 
कहानियों के विविध पत्तों के संवादों में तदनुकूल परिवर्तनशीलता है। ये प्रायः संक्षिप्त तथा गत्यात्मक है! दूधरी 
कहानी में मुसलमान पात्रों के कारण अरबी-फारसी के शब्दों की भरमार है। अन्तिम कहानी में रोमानी, चित्रत्मक 
और काव्यमय शैली का प्रयोग हुआ है। वस्तुतः रांगेय याघव का भाषा-शैली में विषय-वातावरण के अनुरूप 
परिवर्तन 7२४2५ क्षमता है और यह भाषा अधिकार विविध कहानियों में उपन्यास प्र्गुत करने के शिल्प 
में सहायक है। 

अन्त में हम कह सकते हैं कि 'बोलते खंडहर' प्राचीन लोककथात्मक पद्धति का उपन्यास है। 
अंधेरे की भूख (१९५०५) 

बोलते खंडहर” की भोति का उपन्यास अँधेरे की भूख' भी है, जिसकी रचना १ ० ८ ई० में हुई थी। 
इसके पात्रों तथा कथावस्तु में अपेक्षया अधिक विदेशी माहित्य का प्रभाव है, किन्त्‌ इसकी ऐतिहासिक 
भारतीय है। सम्पूर्ण उपन्यास दो भागों में विभकत है। उपन्यास के प्रथम भाग में कुषाण चक्रधर सुरास्नि, ः 
आर्किमेडीस और पक वेदिक वैद्य शोण अनेक है आप की कहानियों सुनाते हैं। चक्रधर अपने मित्र रऊ की 
कहानी कहता है, जो जीवन भर धूतों से घिरा रहा और अन्त में उन्हीं के द्वारा मार डाला गया। 403५ तंत्रन्मत 
एवं भूतों की शक्तियों का वर्णन करती है। भूत अपने कारनामें से सबको पराजित कर देते हैं। आर्किपिडीस 
आपबीती कथा कहता है, जो भूतों के लपेट में आकर अनेक कष्ट सहता है। इसी प्रकार सुषेण भी भूतों के विविध 
रूपों का वर्णन करता है। दूसरे भाग में 508 जा और सेनापति मंदहास अपने जीवन से सम्बन्धित भुत-प्रेतों की 
घटनाओं का वर्णन करते हैं। सिन्धुजा इन्हीं के कारण अस्वस्थ रहती है और मंदहास की पृत्री इन्हीं से आक्रमित 
होकर मर जाती है! 

प्रत्येक कहानी सुनने के बाद मित्रों में परस्पर वाद-विवाद होता है और बात इस सीमा तक 4६% ती है 
कि किसी-न-किंसी मित्र को अपने मत-अतिपादन के प्रमाण में दूसरी कहानी कहनी पड़तो है, जो पा ये 
ही संबंधित होती है। लेखक ने अधिकांश कहानियों को श्रोता-रूप में सुनने और बाद में के त करने को प्रणाली 
को लोक-कथात्मक पद्धति का स्वरूप दिया है। यह उपन्यास पंचतन, कथासरित्सागर, तोता-मैना आदि ग्रथों 
की-सी प्राचीन कवात्मक-पद्धति में है, किन्तु भूतों की करामात ने इसे अलग रूप दिया है। झम्पूर्ण उपन्यास हु 
का भण्डार हो गया है और उसके पीछे कोई सर्जनात्मक हेतु नहीं है। ये कथाएँ सतही एवं भावकताएूर्ण हैं 
छिछली रोचकता उत्पन करने के लिए जुटाई गयी है। प्रभाव की समग्रता इसमें नहीं है। फिर भी हास्य और 
आकर्षण इस कृति की बहुत बड़ी सफलता और शक्तियाँ है। 

इस उपन्यास में घटना-चमत्कार के साथ ही कुषाण-वंश की कत्िपय सांस्कृतिक परम्पराओं की ओर भी 
सकेत किया गया है, किन्तु इन परम्पराओं का सम्बन्ध भी भूतग्रेतों से जुड़ा हुआ है। स्सुकमा की कब्र खोद 
देने के पश्चात्‌ उसकी ग्रेतात्मा शान्त हो जाती है और उससे पीड़ित सिख्ुजा स्वस्थ होने लगती है। 'एक मास 
बाद सम्राट वासुदेब ने घटना को सुना उन्हें मौका मिल गया। उन्होनें आज्ञा दी। साम्राज्य भर में जो भी कुषाणों 
की कब्रें थीं, वे खोद दी गयीं और जलाने के प्रथा सर्वरूपेण स्वीकृत हो गयी। इस प्रकार ही मुँह पर नकाब 


? ऑ० सुरेश सिसप्मा टझिदी का उद्भव और विकास पएू० ४९० 


सामाजिक उपन्यास ५५ 


डालकर कुषाण परम्पग के नृत्य भी वर्जित कर दिय गय और कुषाणों म वाका आर्य्यों और भारतवासियों मे 
कोई भी भेद नहीं बचा।” इस प्रकार उस युग के जीवन को किमी सार्थक समग्रता या अन्विति के साथ इस 
उपन्यास में नहीं प्रस्तुत किया जा सका है। इसमें कल्पना और इतिहास का समन्वव भी दृष्टिगत नहीं होता अर्थात्‌ 
यह न तो इतिहास का लित्र ही उपस्थित कर पाता है और न एक सफल साहित्यिक कृति ही बन पाता है। 

इस उपन्यास में पत्रों की उपेक्षा की गयी है। पा के विचित-विचित्र अलौकिक कारनामें पाठकों का चकित 
करते हैं। ये सरकस के जीवों की ठरह रंगमंच पर आते रहते है भुतों से लड़ते हुए रहस्यमय ढंग से निकल 
जाते हैं! कभी-कभी अन्य प्रकार के मायावी कार्य कर एक ऐसी टुनिया में पाठकों को ले जाते हैं, जो वास्तविक 
जगत से एकदम भिन होती है। 

शिल्प की दृष्टि से इन कहानियों में प्राचीन किस्सा-कहानियों की-सी पद्धति मिलती है। इसकी सामान्य 
शैली वर्णनात्मक है, किन्दु कहीं-कहीं चित्रात्मक शैली झ् सार्थक उत्कर्ष देखने में आग है। टूमरे भाग में 
आत्मकथात्मक एवं पत्नत्मक शैली का प्रयोग किया गया है। विषय और शैली में अदभुत सामंजस्य है। है 
शैली में एक प्रकार की पुरनेपन की गुंज-जैसी है, जो कथा के काल और विषय के अनुरूप तथा अनुकूल 
के कारण अच्छी लगती है। 

कुल मिलाकर “धेरे की भूख' मनोरंजनप्रधान लोककथात्मक उपन्यास है। 


ह जबेरे की पुछा गृ० र2४ 
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अध्याय तीन 
[| 


आंचलििक उच्यन्यार 


आयलिक उपयाश_ ७ 


स्वतत्रता क पश्चात्‌ हमार साहित्वकाें का दृष्टि लाक-मस्कृति का आर अधिक उन्पुख हुईहे लखन 
ने जीवन के यथार्थ में गहरे उतर कर जनवादी साहित्य-सृजन की आवश्यकता महसूस की है। जो मे व्वृश्थिती 
उ्ीड़िव, उपेक्षित और शोधित को अपनी महानुभुतिक दे सके, वह लेखक सच्चा जनवादी है। हाय टेट 
विभिन मस्कृतियों, धर्मो, वेशभुषाओं और विचारधागओं का भण्डार है। विधिन अंचलों के जन-जीवको स्थिति" 
करने के उद्देश्य से ही उपन्यासकार इस और प्रवृत्त हुए और आंचलिक उपन्याम़ों की रचना हुई। उ््र्ती 
आबलिक उपन्यास्र एक प्रकार की अनिवार्यता की उपज है। 

अंचल का अर्थ है. जनपद वा क्षेत्र। यह शब्द एक ऐसे विशिष्ट भूखण्ड का वाचक है, जे भस्कू सिर 
मामाजिक तथा आर्थिक टूष्टि से अपने आप में एक इकाई हो एवं जिसके जीवन की अपनी कुछ विशेष्वु ता 
हैं। अंग्रेजी उपन्यासकारों न भी चचल का अर्थ क्षेत्रविशेष से ही लिया है। अंग्रेजी में ग्राम या नगर की विशिष्टरलाऊ 
को व्यवत करने के लिए क्षेत्रीय उपन्यासों की एक शाखा पहले मे ही मिलती है। कालक्रम की दृष्टि मे, सर्वश्यर्थ + 
मारिया एजवर्द ने सन्‌ १८०० में प्रकाशित अपने कैसल रेकरेण्ट' मामक लघु उपन्यास द्वार रिकाल नाखखेर्टी 
का प्रयोग किया। उसने ही सर्वप्रथम आयरलैण्ड के क्षेत्रीय जीवन को लेकर कुछ उपन्यास लिखा, जिपे स्जजिल टी 
नावेल(आंचलिक उपन्यास) नाम दिया गया। स्वय हार्डी के कथनानुसार उनके उपन्यास भी स्थानय(लोच्कर्ट) 
प्रकार के कहे जाते रहे हैं।' हिन्दी में सर्वप्रथम आंचलिक-शब्द का प्रयोग फणीश्वलाथ रेण' ने मर्‌ १९ <« मं 
में प्रकाशित अपने उपन्यास 'मैला आंचल' की भूमिका में किया। तभी से यह शब्द प्रचलित हो गया। सिन्व्टों 
में आंचलिक उपन्यास की विशेषताओं के बीज या तो पहले उपन्यास परीक्षा गुरु" जिसकी भाषा दिल्‍ली-खवे 
मे पूर्णतः प्रभावित है-तक में खोजे जा सकते है, किन्तु इसका वास्तविक ग्रविष्ठापन स्वातयोत्तर हिद्ी-उपस्या 
की नव्यतर उपलब्धि है। वस्तुतः “बलचनमा' तथा काका से पूर्ववर्त्ती उपन्यासों में स्थानीय रंगत तथा स्लेत्ी 
भाषा के जो संस्पर्श मिलते है, वे सामाजिक यथार्थ के अंकन के सामान्य अंग हैं, ऑचलिक उपन्यागी की ऊपरी 
या जनपद-विशेष को उभारने की विशिष्टता का उपकरण नहीं। ग्रेमचन्द के उपन्यारों में ग्राम-जीवन की री 
है, किनु उनके गाँव स्थानीय रंगत के बावजूद गाव विशेष नहीं हैं, सामान्य हैं। कहानी एक गाँव से टूसरे , 
तीसरेंगाव या शहर तक संक्रमण करती चलती है। प्रेमचन्द को स्थानविशेष के जीवन का चरण करा उखिदे 
नहीं है वरन्‌ सामान्य गाँवों की सामान्य समस्याओं और जीवन-मूल्यों की कथा कहना अभिप्रेत है। प्रेमचन्द्र मे 
सम सामायिक अन्य उपन्यासकारों ने भी आंचनिलक तत्वों की आर अधिक ध्यान नहीं दिया। अन्ततः हम डुतली 
ही कह सकते हैं कि प्रेमचन्द के उपन्यासों में आंचलिकता के 8 ते दृष्टिगोचर होते हैं, | जन्होंने 
अवसर आने पर आँंचलिक उपन्यासों की धार को जन्म दिया। हाडी, मार्कदवेन और हेमिंग्वे आदि मी 
उपन्यासकारों के रूप, विधान और प्रभावान्विति से हिन्दी के आंचलिक उपन्यामकारों को प्ररणा भले ही सिदली 
हो, किन्तु उनके अनुकरण पर इनका सृजन कदापि आधारित नहीं है। आंचलिक उपन्यास हिन्दी उपन्यास माहछिटयी 
की भौतिक धारा है। 

आंचलिक उपन्यास राष्ट्रीय भावना के उपन्यास हैं। उनके द्वारा विशाल देश के अनेक भूख ण्डों की चेतली 
का बोध होता है और समग्र रूप से एक व्यापक युष्ट्रीय भावना खड़ी होती है। खण्ड-खण्ड से मिलकर ही 
अखण्डता बनती है। अतः यह शंका निर्मूल है कि इन उपन्यासों के प्रचार से राष्ट्रीय एकता की भावना में प्यव्धान 
पैदा होता है। भारत जैसे विभिन संस्कृतियों वाले देश के आंचलिक उपन्यासकार अंचलों की संस्कृति के 
विभिन पक्षों का चित्रण करके दूसरे अंचर्लो में जागरण की भावना फैलाने का कार्य बड़ी सुगमता से कर सकते 
है। धर्म और संस्कृति के नाम पर फैली हुई विषमताओं का निराकरण आंचलिक उपन्यासों द्वार संभव है! 
आलोचक यह आशंका करते हैं कि यदि प्रत्येक अंचल अपने रीति-रिवाजों , प्रथाओं और विश्वासों के प्रति 
निष्छावन बने रहने का प्रयल करेगा, तो राष्ट्र की मूलभूत एकता को ठेस पहुँचना स्वाभाविक हैं। इसका समाधान 
है कि लेखक जिस अंचल का चित्र अंकित कर रहा है, वह अंचल राष्ट्र की एक इकाई है। ऐसी अनेक इकाइयों 
के समूह का नाम ही देश हैं। इन इकाइयों को समझने और जोड़ने की क्रिया में यदि लेखक योग देते है. जी 
आचलिक उपन्यास से राष्ट्रीय एकता में बाधा पहुँचने हुँचने का भय नहीं है।' मनुष्य और उसका पखिश ही आंचजिन्क 
उप््यार्ों का वर्ण्य-विषय है। जिस मानव को उसने उपन्यस्त किया है, उसकी संवेदराएँ एक विशिष्ट भूखणज्ड 
में व्याप्त होने से मानव से छिटक कर दूर नहीं जा सकतीं। खेत-खलिहान' में काम करनेवाला किसान पूर्णिया 
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जिले का हो या लमही गाव का, भरतपुर के नं का जीवन हो या बस्तर के खेतिहरों का, सर्वत्र है मानव का 
दम पे / अतः मनुष्य को अनेक रूपों में देखने का सुयोग हमें आंचलिक उपन्यासों के माध्यम से उपलब्ध 
ता है। 
आंचतिक उपन्यास, उपन्यास की एक विधा है, क्योंकि उसका उद्देश्य भिन्न है। वह न तो घटना-प्रधान 
उपन्यासों की तरह कुछ खास पात्रों के जीवन से सम्बद्ध घदनाओं और समस्याओं को लेकर वेगवती धांग की 
तरह नयी-नयी भूमियों को पार करता हुआ आगे बढ़ता है और न तो मनौवैज्ञानिक उपन्यासों की तरह 
गिने-चुने पात्रों के मन का विश्लेषण प्रस्तुत करता है। अत: आंचलिक उपन्यसकार एक दिशा में बहने की अपेक्षा 
पूरे अंचल की चतुर्मखी यात्रा करता है और उनका उपादानें को यहाँ से वहां से चुनता है, जो मिलकर अचल 
की समग्रता का निर्माण करते है।' आचलिक उपन्यास ऐतिहासिक उपन्यायों से भी नितांत भिन्‍न हुआ करे है। 
ऐतिहासिक उपन्यास में अपने समय के जन-जीवन का समग्र चित्रण तो किया जा सकता है, परन्तु उनकी यथार्थहता 
98 ज्ञान पर आधारित होती है, &४ 9. भव पर नहीं। फिर तत्कालीन समाज की मान्यताओं का पात्रों के चसि 
विकास के माध्यम से ही अंकन संभव है, जिनका परिचय भी उन्हें इतिहास के पृष्ठों में मिलता है। आंचलिक 
उपन्यास का प्रणेता अंचल की संस्कृति का आखों देखा चित्रण करता है, उसमें यथार्थ की स्थिति महत्वपूर्ण 
और विश्वसनीय रहती है। ह 
आंचलिक उपन्यास की यह विशेषता है कि उसमें किसी अंचलविशेष का यथार्थवादी जीवन अपनी 
म्रमग्रता एवं सूक्ष्म विस्तार के साथ उभर कर प्रकाश में आता है। लेखक वर्ण्य जनपद के सम्पूर्ण सुख-दु ख 
समूचे शग-विराग को भोग कर प्रत्यक्ष चित्र प्रस्तुत करता है। इसी कारण आंचलिक उपन्यामो में पाते की सख्या 
बहुत अधिक बढ़ जादी है। इन उपन्यासों में नायक-शुन्यता की विशेषता आ जाती है; क्योंकि इसमें व्यवित्वविशेष 
की नहीं, संपूर्ण अंचल की कहानी रहती है। अंचल अपनी सम्पूर्ण विविधता और समग्रता के साथ नायक होता 
है । ये पात्र स्थानीय विशेषताओं से सम्पन्न वर्गगत भी होते हैं और अचल की विशिष्टताओं में विकसित होने 
के कारण अपना पृथक अस्तित्व और आर्कषण रखते हैं। पा्नों के बहिरंग चित्रण में स्थानीय वेश-भूष तथा उनके 
रूपाकार में स्थानीय विशिष्टता भी लक्षित होती हैं। लोक-तत्व का प्रभूत उप्योग इस स्थानीय रगत को गाढ़ा 
करता है। ये लोकउपादान है-लोकाचार, लोकरीतियां, लोकपर्व, लोककंथाएं, पहेलयां, कहावरों, प्रह्विरि एव 
लोक-मृत्य आदि। इनसबका समाहित प्रभाव ऐसा होता है कि पाठक को भी पात्रों के साथ अंचल में विचमे 
की भ्रांति होने लगती है। उपन्यास के संगठन का आधार कथा, पाढ या कोई प्रयोजन विशेष न होकर सीमित 
स्थान है, अतएद कथानक अंचलविशेष भें ही केन्द्रित होता है। आंचलिक उपन्यासों का कथानक प्रायः शिधिल 
होता है, क्योंकि अंचलीय वातावरण के 9२8४३ गो की स्थिरता दथा कथा की गत्यात्मक प्रकृति में विरोध है।घटनाओं 
के आधिक्य के कारण कथा में विखराव भी आ जाता है, किन्तु इनमें एकसूत्रता होती है। ये अपना अलग-अलग 
पूरा अस्तित्व रखते हुए भी अंचल-जीवन के उस पक्ष के चिततेरे होते हैं, जो अन्य से छूट गया है। 
आँचलिक उपन्यासों में यथार्थवादी चित्रण को अधिक प्रभावशाली बनाने के लिए स्थानीय भाषा का प्रयोग 
किया जाता है। अपनी बोली में ये थात्र विशिष्ट स्थानीय होने का आभास सहज ही दे देते हैं। हिंदी के लगभग 
सभी आचलिक उपन्याओों में स्थानीय भाषा और बोलियों के प्रयोग बहुलता के साथ हुए है। इस प्रकार की भाषामर्जन 
की अनवार्य मांग है। दो तरह से -एक तो स्थान-विशेष का वातावरण चित्वित करने के लिए, दूसरे वहां के जीवन 
को स्पंदित और उसकी मूल सहजता के साथ अकित करे के लिए। लेकिन कुछ लोग मात्र स्थानीय वेचिय 
प्रदर्शित करने के लिए अजीब-अजीब स्थानीय शब्दों का प्रयोग करते हैं। केवल चमत्कार के लिए स्थानीय 
भाषा के शब्दों का प्रयोग लेखक की उत्तग्दायित्वहीनता का परिचायक ही कहा जाएगा। उपन्यास में स्थानीय 
भाषा का प्रयोग वही तक उपयोगी हो सकता है, जहाँ तक उपम्यास की स्पष्टता एव मरसता बनी रहे। आंवलिक 
भाषा के प्रयोग पर इतना प्रतिब्ध अवश्य लगाया जा सकता है कि वह खड़ी बोली से अधिक दुखर्ती न हो 
और लेखक अपने शब्द-चयन में ऐसे शब्दों का प्रयोग न करे, जिनका प्रयोग उसके आंचलिक पाई न कर सकते 
हल! 
हिन्दी के आंचलिक उपन्यास प्रमुख रूप से या तो किसी अंचलचविशेष के जन-जीवन का चित्रण करत 
है या किन्हीं अपरिचित और आदिम जातियों के जीवन का चित्रण करते हैं! इन उपन्यासों के दो प्रधान भेद किये 
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जा सकते है । पहले प्रकार के वे उपन्यास हैं, जिनमें अंचल विशेष के जन-जीवन का चिवण होवा है। इस प्रकार 
के उपन्यामों में नागार्जुन के बलचनमा*, बाबा बटेसरनाथ', रतिनाथ की चाची”, डॉ० संगेय राघव के 'काका', 
धंखी मेरा घर', फणीश्वस्नाथ रैणु' के 'मैला आँचल' और 'परत्री परिकथा', देवेद्ध सत्वार्थी का ब्रह्मपुत्र', 
शिवपग्रसाद मिश्र रुद्र' का बहती गंगा, राजेन्द्र अवस्थी 'तोषित' का जंगल के फूल', बलभद्र ठाकुर के निपाल 
की वो बेटी, दयानाथ जा का 'जमींदार का बेट', रामदरश मिश्र का पानी के प्राचीर', तथा शिवप्रसाद सिह 
का अलग-अलग वैतरणी!। दूरारे प्रकार के वे हैं, जिनमें किसी जातिविशेष का जीवन चित्रित होता है, इस 
प्रकार के उपन्यार्सों में उदवर्शंकर भट्ट का मगर, लहरें और पथ “, शगेया राघव का “कब तक पुकारूँ' तथा 
देवेद्ध मन्यार्थी का रथ के पहिए' आदि उपन्यास महत्वपूर्ण हैं 

'काका (१९५३) डॉ० रागेय राघद का प्रथम आंचलिक उपन्याम हैं। विशिष्ट क्षेत्र केन्द्रित कथा-विकास 
बहुपातता, सजग क्षेत्रिय चिवरण तथा स्थानिक शब्द 'काका' की आंचलिकवा के उपकरण हैं। यह मधुर के पुजारियों 
के जीवन पर आधारित ऐसा उपन्यास है, जिसमें उनके अनैतिक कार्यो का भण्डाभेड़ किया गया है। लेखक 
ने तटस्थ भाव से उम अंचल की धार्मिक, सांस्कृतिक तथा सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण किया है। भम्पूर्ण 
कथा उन्नीस भागों में विभाजित है, किन्तु कथा-वस्तु में शिथिलता नहीं आने पायी है। कथावसत के दृष्टिकोण 
मे यह लेखक की अत्वन्त सफल रचना है। इसका कथानक बहुत सुर्सगठित है और अन्य उपन्यासों की अपेक्षा 
इसके पात्र बधार्थता के अधिक निकट हैं और उनका चरित्-चित्रण भी अधिक स्वाधिकता एवं स्वतंत्रता से हुआ 
है।' उपन्यास में कुछ ही महीनों की घटनाओं का आकलन है। इस तरह इसमें पात्रों के जीवन का खण्ड-चित् 
है, सम्पूर्ण चित्रण नहीं। 

रचना-काल की दृष्टि से काका” हिन्दी के प्रारम्भिक आंचलिक उपन्यासों में से एक है। यद्यपि इसे 
मैला आंचल' के प्रकाशन के बाद ही आंचलिक कहा गया। डॉ० गंगेया राघव शिल्पगत प्रयोगों में अपनी 
विशिष्टता रखते थे। 'काका' को स्थानीय वातावरण (0८७ (१००0४) में रंग कर उन्हेंने नये प्रयोगों को “कब 
तक पुँकारू' में स्थापित किया।*' आंचलिकता की दृष्टि से यह सभी प्रारम्भिक आंचलिक उपन्यासों से सफल 
है, क्योंकि इस कृति में डॉ० गंगेय गधव किसी राजनैतिक मववाद से प्ररित न हुए हैं। 

इस उपन्यास में लेखक ने 33 5 हरिदास, गोसाई एवं अन्य कठिपय पारी के माध्यम से मधुर के 
पुजारियों के घ्रृणित कार्यों का अनावरण किया है। लेखक के बहिर्मुख्ी प्रगतिवादी दृष्टिकोण के करण ही यह 
मम्भव हो सका है। वृद्ध ब्जकिशोर की मृत्यु के ६22 परमसुख ने काका से कहा-" “जानते हो, बिटिया 
गत लाश के पास पड़ी रोती रही, कि चोरों ने सारे घर में झाड़ू लगा दी। अकेली रह गयी है, बाप नस पड़ा 
है।*” काका के घर विधवा कान्ता के रुदर को सुनकर बिंदिया, यहाँ कि निवासियों के आवरण को व्यक्त करती 
हुई कहने लगी-'“तृम नहीं रह सकोगी यों बीबीजी! ये लोग तुम्हें खा जाएंगे। तुम-सी एक मास्टरनी थी। ऐसा 
पाप किया लोगें ने उम्से धोखे से कि वह किमी को मुंह दिखाने लायक नहीं रही। जमुनाजी में डूबकर मर 
गयी। मथुर की तो जमुना का सहारा है जो इसके सारे पाप बहाकर ले जाती हैं, नहीं तो सब अगर यहीं रहे 
जाते तो शायद मथुरा नगरी ही डूब जाती! पानी वाले महाराज” और “बन महारज' भी अपने घृणित कार्यों 
को छिपाने के लिए साधु वेश में लोगों को ठग रहे थे। बन महराज की कुटिया पक्की थी, जिस पर जोड़ी चढी 
हुई थी। ठहां तक चेले पहुंचने ही नहीं देते थे। शहर के कई मनचले वहां इसीलिए पहुँचने थे, क्योंकि वहा 
जवान औरत बहुत पहुँचती थीं। जैसे भेलों में औखें भीड़ में कुगन हो प्राप्त होती हैं वहां उमसे कम गमा न 
था।'' दोनों माधुओं के रहस्य को खोलते हुए दगेगा ने वन महाराज से कहा- साले खोल दे दरवाजा! तेरी पोल 
भी खुल गयी! भेश यार पानी वाला महागज' गिरफ्तार हो गया। हरामजादा! यांव में बेडियों के निशान थे' 
इसलिए हमेशा पानी में पांव डाले बैठा रहता था और तू साले यहां डाकू-चोर्से के पास से आने वाले माल 
को आमम से फूंकने क्रा यह ढोंग रवाकर सबकी उल्लू बना रहा है। लुगाइयों को बच्चे पैदा करता है? निकल 
माले डाकू। जेल के फरार बदमाश 


डॉ० सुरेश सिनहा, हिन्दी उपन्यास, उद्धव और विकास, पृ० ५०२। हे 
श्री गोविंद रजनीशा, आलोचना, स्वातंत्रयोत्तर हिन्दी साहित्य विशेषांक < घाग 3, पृ० १६५। 
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की पृ० एडब ६ कही गृ० शटट 


नी तू जा जय च्य 


६२ टा० ग़गेव रफ़्द क॑ उपन्यासों का शम्ख्ीय अनुशीलन 


लेखक ने इस उपन्यास में साधुओं के अतिरिक्त कतिपय अन्य समस्याओं को भी उठाया है। ये समस्याएं 
व्यक्ति के माध्यम से सारे मधुरा-सारे अंचल और देश की संपूर्ण जनता की हैं। विधवा-समाज की अत्यन्त विकः 
समस्या है। कितनी युवतियां असमय में सिन्दूर के छिन जाने के कारण समाज की मान्यताओं की सकीर्ण गलियों 
में घुटयुटकर जी रही है। उनका जीवन अत्यन्त नारकीय हो गया है। कांता का जीवन इसी घुटन में व्यतीत हे 
रहा था। किन्तु वह अधिकांश उपन्या्सों की विधवाओं के समान तपस्विनी न बनकर रामधुन के प्रेम को स्वीकार 
कर लेती है। तदन्तर सामाजिक बन्धनों को  कनती हुई वह रामधुन से कहती है-भले ही यह पाप हो पर यही 
अच्छा है। मेरे वेश्या बनने से या चेली बनने से यह पवित्र है। स्री हूँ तो स्री जैसा जीवन क्यों न बिताऊ? 
अगर धर्म इसे नहीं मानता, तो धर्म गलत है। इन लोगों ने धर्म को भी अपने नफे-जुकसान की चीज बना लिया 
है।'' लेखक ने मथुरा के सामाजिक, धार्मिक, सांस्कृतिक एवं आर्थिक जीवन के विभिन पहलुओं का यधातथ 
पित्रण करने का प्रयत्न किया है। विभिन्‍न जाति एवं वर्ग के लोगों की परस्पर स्पर्धा, मतों का बाहरी आडखर 
तथा भीतरी भोग विलास, बुड॒ढ़ों का विवाह-पर-विवाह करते 3900 403 के 0०288 का पक्षपात एव 
निरीह जनता पर अत्याचार, जातिवाद का कुचक्र आदि अनेकानेक प्रसंगों का समावेश 0 लेखक ने सामाजिक 
विकृतियों-असंगतियों को पूर्णरूपेण अनावृत करके प्रत्यक्ष कर दिया है। वास्तव में अं का इतमा सूक्ष 
एवं संश्लिष्ट वर्णन अन्य उपन्यासों में कम मिलता है। राघव ने मथुरा की प्रत्येक गतिविधि, सफलता-दुर्बलता, 
स्वास्थ्य को एक वैज्ञानिक की वटस्थता से आंकने का प्रयल किया है। उन्होंने तथ्व के संदर्भ में उपन्यास की 
भूमिका में लिखा है- 'प्रस्तुत उपन्यापस मेरा एक सामाजिक चित्रण है, जो मध्यकालीन विचाधाणओं के केद्ठं 
की वास्तविकता को प्रकट करता है। समाज के अन्तर्विश्ेधों को मैंने स्पष्ट किया है। इसकी प्रायः सभी घटनाएं 
इतिहास की भांति सत्य हैं“ “ “। इसमें लेखक के प्रगतिशील विचार अति यथार्थवाद की पृष्ठभूमि पर 
अभिव्यक्त हुए है। है 

उपन्यास को आकर्षक बनाने के लिए शेमास-प्रसंगों की कल्पना की गयी है। बिंदिया और 8 ना 
सम्बख अत्यन्त मार्मिक है। पाठक को उपन्यास के अंत में ही इन दोनों के पवित्र सम्बन्धों का जन हो पाता 
है। कांता-रामधुम एवं चम्पा-गोसाई का रोमांस भी आकर्षक है। अनेक स्थलों पु परिस्थितिगत हास्य की भी योजना 
की गयी है। उपन्यास का कथानक भी अत्यन्त नाटकीय है। इसमें 'ड्मेटिक आयरनी' का संयोजन किया गया 
बा काका के घर विधवा कांता के आ जाने पर बिंदिया ने बालक गिरिधर से कहा-रात को इनके पास कौन 

एगा ?*' 

अच्छा बीबी डरती हैं?” उसमे कहा-'हमकी डर लगता था, तब हम चाचा के पास सोते थे। बीबी के 
पास को का चाचा को बुला लाऊं?” यहीं कान्ता और रामधुन के भविष्य में प्रेम हो जाने का संकेत गिल 
जाता है। 
चरित्र चित्रण 

'काका' चसि-प्रधान उपन्यास है। काका के अतिरिक्त अन्य पात्रों की आकृतियां भी अत्यन्त स्पष्ट है। 
आंचलिक उपन्यासों में पात्नें की भरमार होती है, किन्तु इस उपन्यास में भर्ती के पात्र नहीं हैं। उपन्यासकार की 
सफलता 3224 चसिं के निर्माण में ही नहीं होती है, बल्कि उसकी सफलता छोटे चम्निं की रूपरेखा 
से भी आंकी जाती है। पर कुशल लेखक डॉ० रांगेय राघव लघु चसिं की अववारणा में भी कुशल है। इस 
उपन्यास के साधारण चखि भी अपनी विशेषताओं के साथ आकर पाठक पर अपनी छाप छोड़ जाते है। 

परसशम मथुरावासियों के काका थे। इनका रेखाचित्र पर्याप्त सुन्दर एवं सशक्त है। 'वह एक मोटे आदमी 
थे। ठोड़ी के नीने काफी मांस था। या हाथ-पांव थे, बड़-सा पेट था। सिर घुट हुआ था।'* “छोटी-छोटी कदली 
मूंछें थीं। दोनों भौं ६ 24 मिल गयी थीं, पर उनमें सफेदी आ गयी थी। मुंख पर एक सौम्यता और मस्ती थी। 
तल उनकी देह को देखकर ही लगता था कि किसी समय उन्होंने खूब कमरत की होगी।"” मथुग के छलकपट 
एवं कुचक़ों ने इनके हृदय को झकझोर दिया, किन्तु दे बड़े संयम एवं घैर्य से अपना कार्य करते थे। भक्तिभावना 


१. यही, पृ० १4 ४। | 

२. काका, मूमिका । 

हे- वही, पृ० ११५। | 

४. डॉ० सुरेश सिन्हा, हिन्दी उपन्यास, उद्भाव और विकास, पृ० ५०२। 
५. काका, यूं० ४-प। 
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उनमें कृट-कूटकर ४.२ थी। वे निःस्वार्थ भाव से किसी की भी भलाई करने में पीछे नहीं हटते थे। काना 
के कारण रामधुन के चले जाने पर भी उनके मन में कान्ता के प्रति प्रतिशोध की भावना नहीं जगी। प्रजकिशोर 
के मरने पर उन्होंने लोगों से कहा-क्या देखते हो? अभी वो परसयम काका जी रहा है भैया, परसराम काका 
जी रहा है। जिजमान तो मेरा है, उसका अन्न खाया है तो अन्त तक नहीं निबाहूँगा?” अन्त में शव का दाह 
कर कान्ता को अपने घर ले आये। इतना शान्त, स्वस्थ, सन्तुलित, सरल, लोककल्याणकारी व्यक्ति मथुरा में 
कोई नहीं था। इनका चसि पूरे उपन्यास में छाया हुआ है। इसलिए लेखक ने इस उपन्याग का शीर्षक भी काका! 
ही रखा और इन्हें प्रत्येक दृष्टि से आदर्शवादी चित्रित किया! 

200 न 'काका' का सबसे जीता-जागता पात्र है। इसी पात्र के माध्यम से लेखक ने अपने विचारों को 
व्यक्त किया है। वह ““““लगभग इककीस वर्ष का गोरा तन्दरूस्त और लम्बा नौजवान था। किन्तु उसके अभी 
दाढ़ी और मूंछों के नाम पर केवल मर्से भीग रही थीं।'” उसमें स्वाभिमान की भावना कूट-कूटकर भरी हुई थी। 
काना के कट शब्दों को सुनकर उसने कहा- पुराने लोग हमे एजारी समझकर श्रद्धा देते थे। अब वे भीख समझकर 
देते हैं। आप लोग बड़े आदमी हैं तो क्या इसलिए हम गरीबों को चुपचाप बेइज्जती सह लेनी चाहिए? मैंने 
किसी की हज नहीं की। मुझमें कमाकर खाने की ताकत है। पेट भर सकता हूँ और इससे ज्यादा वह मुझे 
नहीं चाहिए जो इज्जत बेचकर मिले।*” अपने आकर्षक व्यक्तित्व के कारण की वह बिंदिया का प्रिय पात्र बन 
गया। उसके चरि पर प्रकाश डालती हुई विद्दिया नें कान्ता से कहा-कितने सुन्दर हैं लाला। तुम नहीं जानती। 

““एर लाला को तो काम-से काम। वह किसी औरत को नहीं देखते। बस जरूरत होगी, मेरे पास आएंगे- “भाभी , 
वह है, भाभी वह है, मैं नहीं करूंगी तो रूठेंगे।”' रामधुन काका एवं भाभी के प्रति पूर्ण कृतज्ञ था। उसके जीवन 
में कान्‍्ता के प्रवेश ने एक नया मोड़ दिया और उसने समाज के समस्त बन्धनों को तोड़ गढ़ हुए उसे अपनी पत्नी 
बना लिया! 

अन्य पुरुष पात्रों में परमसुख, हरिदास गोसाई, पानीवाले महाग़ज, वन महाराज, गिरिधर, रामस्वरुप, 
गोपाल, पंगु आदि मुख्य हैं। गिरिधर का चसि अत्यन्त आकर्षक है। यह छः वर्षीय बालक उपन्यास के सभी 
मार्मिक स्थलों से संबंधित है। हे 

इस उपन्यास के नारी-पाश्ें में बिंदिया का चसि सबसे प्रमुख है। एक वृद्ध की पतली होते हुए भी वह 
अपने चसि के प्रति सचेत रही। पण्डों की नारियों के विषय में बातचीत करती हुई उसने कान्‍्ता से कहा-बीबीजी। 
पण्डाओं के घर में जिजमान भौज करते हैं। औरतें खूब उनसे माल पोटती हैं। मैं तो नहीं करती कुछ। और मेरे 
घर में तो लाला जैसे चाँद के टुकड़े थे। मेरी तो नीयत नहीं बदली? फिर वह पचास के हैं, मैं अभी उनीम 
की न सौन्दर्यशीलसंपन्न नारे थी। उसमें कर्तव्य-सजगठा, संवम, क्षमा एवं उदारता की भावना ६5६२ 
थी। ने उसके अवगुणों को भी व्यक्त किया है। वह पति के निर्देश से कभी-कभी जजमानों की 
को भी चुरा लिया करती थी। इस कमी के हाते हुए भी बिंदिया की चार्रित्रिक गरिमा अविस्मरणीय है। 

कान्ता पोस्टमास्टर व्रजकिशोर की इकलौती पुत्री थी। वह वचपन में ही विधवा हो गयी थी। उसकी 
नाक कुछ नुकीली थी और भौं इतनी महीन कि देखकर लगता था, जैसे दो रेखाएँ बड़े हिसाब से खींच दी 
गयी शा उसका दूध की तरह सफेद था। मुख पर एक नीरसता थी और उदासी आंखें में कील गाडकर 
अपना डेग ताने बैठी थी। और होठों की हँसी अन्त में जैसे फीकी-सी हो जाती, जैसे वह डेरे वाले मालिक 
में बार-बार कोई भीख मांगती, पर फिर लौट-लौट जाती, क्योंकि उम्तकी हिम्मत नहीं पड़ती!” उसमें सवस, 
थवित्रदा एवं भक्ति-भावना कूट-कूट कर भरी हुई थी। वह स्वाभिमानिनी एवं जागरूक नारी थी इसलिए वह समन 
के व्यवहारों से क्षुत्ध होकर कहने 30854 अपने को बडे आटमियों में गिनना चाहते हो? धर्म के नाते 
चुप थी, नहीं तो कौन नहीं जानता कि तुम्र लोग धर्म से उतने की कर हो जितना गाय से कुत्ता।- “ धर्म को 
तुमने बाते की तरह पिजड़े में बंद करके अपनी बिल्ली-जैसी आंखों से डयडराकर अधमय कर दिया है। वह 
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चाहता है कि तुम्हारे सामने से उड़ जाए और अपनी रक्षा कर ले। वु््ही लोगों मे तीर्थ-स्थानों में यह गन्दी 
फैला' “पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ असहाय कान्ता समाज के व्यवहारों से क्ुब्थ होकर पदी में डूब जाना 
चाहती थी, किन्तु डूबते समय वह रामथुुन के स्पर्श से सहल उठी और उसकी पतली बन गयी। कान्ता उस 
समाज-व्यवस्था की सजीव नारी-पात्र है। अन्य नारी-पात्रों में गोसाइड, चम्पा आदि मुख्य हैं। 

शिल्प की दृष्टि से यह अत्यन्त सशक्त उपन्यास है। डॉ० रांगेय राघव की भाषा में लोकरंगों के उभार 
ने विशेष मिठास भर दी है। अनेक मंजुल-मसृण शब्द इनकी भाषा में मिलते हैं। लेखक ने अमेक आंचलिक 
शब्दों के प्रयोग से हिन्दी की शक्ति का विस्तार किया है। उपन्यास में प्रयुक्त देशज शब्द वातावरण की सृष्टि 
में सहायक सिद्ध हुए हैं; लेखक ने हे आंचलिक 22006 का शुद्ध रूप कोष्ठ में दे दिया है, जिससे पाठक 
को समझने में कठिनाई नहीं होती। जैसे- अब की पृन्यौ(पूरममासी) को गोरधन(गोवर्धन) 3022५000/% में 
चिरंजी को अचानकचक(अचानक) सौ का लोट[नोट)| मिला! जिन शब्दों का वास्तविक रूप कोष्ठ में नहीं 
गया है वे सरलता से समझे जा सकते है। अंग्रेजी और उर्दू के शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। लेखक ने 
कहीं-कहीं कुछ पर्दों का भी प्रयोग किया है। अधिकांश पद सूरदास के हैं और उनकी कुछ पंक्तियां ही दी गयी 
है, जिससे घस्ों में स्वाभिकता आ गयी है। गीता के भी कुछ श्लोक उद्धृत किये गये है और उनका अर्ध 
भी दे दिया गया है। केवल एक श्लोक का वातावरण के प्रतिकूल होने के कारण अर्थ नहीं दिया गया है। कहीं-कहीं 
भाषा काव्यात्मक हो गयी है। कथोपकबन की योजना अत्यन्त आकर्षक है! पाव्रानुकूल भाषा लिखने में डॉ० रागेव 
राधव सिद्धहस्त हैं। मन स्थिति, परिस्थिति, शिक्षा, स्वभाव आदि से पात्रों की भाषा प्रायः अनुमोदित रहती है, 
अतएव चसि-चित्रण में योग देती है। दाणेगा के द्वारा 'साले', 'हरामजादा', बदमाश' आदि शब्दों का प्रयोग 
अत्यन्त स्वाभाविक है। सामान्य व्यवहार करने में भी दागेगा आदि उदत शब्दों का प्रयोग करते रहते है। 

सारांश में 'काका' आंचलिक उपन्यास की शिल्प-नव्यता तथा विशिष्टता को व्यक्त करने वाला एक 
उत्कृष्ट उपन्यास है। कथानक एवं पात्रों के व्यक्तित्व के परस्पर सामंजस्य स्थापित करने में लेखक को पूर्ण सफलता 
मिली है। उपन्यास के अन्त में लेखक ने बिंदिया' की पृत्यु कराकर एंव प्रमुख पात्र काका को पागल बनाकर 
पाठक की करुणा जगाने का प्रयास किया है और इस प्रयास में उसे पूर्ण सफलता मिली है। 


कल लक पुकारूँ 


कथावस्तु 

उपन्यास के नायक करनंट पी का सम्बन्ध एक ठाकुर वंश से था। कुछ पीढ़ी पहले अधूरे किले 
की मालकिन ठकुराइन ने एक दरबान से अपना अनैतिक सम्बन्ध स्थापित कर लिया, जिसके कारण उसकी सन्तान 
ठाकुर न कहलाकर नट कहलने लगी। उसी वंश में सुखराम का जन्म हुआ। सुखराम नटों का पेशा करता हुआ 
भी अपने को ठाकुर समझता था। बचपन में ही माता-पिता की पृत्यु हो जाने के कारण वह इसीला नट के साथ 
रहने लगा। बचपन में ही माता-पिता की हक हो जाने के कारण वह इसीला नट के साथ रहने लगा। कालानर 
में उसका विवाह इसीला की पुद्री प्यारी से हो गया। सुखराम प्यारी के साथ गांव-कंव घुमकर खेल दिखाता 
शा। प्यारी भी लोगों के साथ अपना मांसल सम्बन्ध स्थापित कर धन कमा लेती थी, जिससे दोनों प्रसन रहा 
करते थे। कुछ दिन पश्चात्‌ एक सिपाही रुस्तम खां ने प्यारी को रखैल के रूप में अपने घर पर रख लिया। 
इससे सुखगम को अत्यन्त मानसिक पीड़ा हुई, किन्तु प्यारे से वह अपना सम्बन्ध बनाये रखा। कुछ दिन बीत 
जाने के बाद उसने कुर्री की पत्नी कजरी से अपना विवाह कर लिया। इस घटना से प्यारी को गहरा आघात 
लगा, किन्तु वह अपनी विवशता के कारण सुखराम का विरोध न कर सकी। इसी समय प्यारीऔर रूस्तम खा 
दोनों अत्यन्त बीमार पड़ गये। सुखयम अपनी जड़ी बूटियों से उन दोनों की दवा करने लगा। एक दिन उसने 
बांके से धूपो चमारिन की रक्षा कर दी, जिसके कारण बांके उसका शत्रु हो गया और उससे बदला लेने की 
तैवारी कग्ने लगा। कुछ लोगों के साथ बांके ने उस पर हमला भी कर दिया, किन्तु इसमें सुखयम के साथ उसे 
भी गहरी चोट लगी। चगायें ने सुखछराम की रक्षा की और उसे डेरे पर पहुँचा दिया। थोड़े समय में ही सुखराम 
पूर्ण स्वस्थ हो गया। एक दिन वह कजरी को प्यारी के पास छोड़ कर बाजार चला गया और लौटते समय उसने 
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गेती हुई घृणे का दखा, धुपा के रस जार पर उस मालूम हुआ कि बाक न उस्क साथ बलात्कार किया है 
सुखराम के समझाने यर भी धूपों ने आत्महत्या कर ली, जिसके कारण चमाएें में उत्तेजना फैल गयी। सभी लोग 
जाके से बदला लेने के लिए पुलिस रूस्तम॑ खां के पास पहुँचे गये, क्योंकि छंके उप्त समय वहीं था। रूसतम 
खा और बांके दोनों शराब पीकर धो और सुखराम की निन्‍दा करने लगे। उन ठोनें की नीचत: से धुत्ध होकर 
कजरी और प्यारी ने क्रमश: बांके और रूस्तम खां की हत्या कर दी। इसी समय चमारों क समृह भी घर के 
पास आ गया और एक व्यक्ति ने उच्च घर में आग लगा दी, जिसके करण प्यारी और कररी टानों संकट में 
पड गयीं। जलते हुए घर में प्रवेश कर सुखराम ने दोनों की रक्षा की और उन्हें लेकर करें के समूह में भाग 
गया। कुछ दिन बाद वह गांव की स्थिति जानने के लिए वायस आवा ओर थाने में पकड़ लिया गया: शनेमें 
उसका परिचय करनतों के कैदी गजा से हुआ! दोनों थाने की खिड़की काटकर भाग गये। गज ने सुखराम कम 
अपना दज़ीर बना लिया। उसी समय प्यारी सख्ता बीमार पड़ गयी और कुछ दिन बाद मर गयी। एक दिन 
सुखरम और कजरी पहाड़ पर टहल रहे थे कि उन्हेंने एक ज्वी को चिह्लाने हुए देखा! टोनों ने जाकर मेम 
मूसन की डाकुओं से छुड़ा लिया और उसको घर पहुँचा दिया! सुसन ने प्रसन होकर उन दोनों को अपने यहाँ 
नौकरी दे दी। एक दिन यूसन के यहाँ लारेंस नामका एक अंग्रेड आया और वहीं रहने लगा। सृसन के पिता 
हि 8 ववव स्नेह देने लगे। एक दिन लरेस ने कप के साथ बलात्कार किया, झिससे वह चिल्लाने लगी। 

आवाज सुनकर कजरी वहां पहुंच गयी और उसे छुड़ानेका प्रयास करने लगी। लारेंस ने गर्भवती कजरी 
के पेट में मार दिया, जिसके कारण वह बेहोश होकर गिर पड़ी कुछ देर के पश्चात्‌ सुखाशम आ गया और 
उसने लारेंस को पीटा! वृद्ध अंग्रेज के आने पर सुखग॒म ने सारी घटनाओं को व्यक्त कर दिया। वृद्ध ने लारिस 
की बुरी तरह पीटकर यूरोप भेज दिया, किन्तु सूसन गर्भवती हो गयी। सामाजिक प्रतिष्ठा की रक्षा के लिए वृद्ध 
ने सूसन को सुखराम और कजरी के साथ बम्बई के एक अस्पताल में भेज दिया। बम्बई में कबगे की 5 
हो गयी और सूसन की लड़की पैदा हुई! सुखशम उस नवजाद बालिका को लेकर गांव चला आबा और 
की लड़की बताकर उसका पालन-पोषण करने लगा तथा उसका नाम चंदा रख दिया। चंदा बड़ी छोने घर उस 
गाव के ठाकुर के लड़के नरेश से प्रेम करने लगी। ठाकुर ने चन्दा को अनेक प्रकार की यावनाएं दीं, किन्तु उसके 
प्रेम में कोई अन्तर नहीं आया। अन्त में सुखराम मे चन्दा का विवाह नील कल से कर दिया, किन्तु वह नरेश! 
के प्रेम में भामकर मायके चली आयी। उसी सम्रय वृद्ध अंग्रेज का प्र भी आया, जिससे उसे अपन जीवन 
का ग्हस्य मालूम हो गया। वह पागलों की तरह अधूरे किले में भागने लगी। अत्यन्त विद्वुब्ध होकर सुखणाम 
ने चन्दा की हत्या कर दी, जिसके कारण उसकी सजा हो गयी। चंदा की मृत्यु से नरेश भी गागल हो शया। 

रांगेव ग़घव का कब तक पुकारूं' हिन्दी के समस्त आंचलिक बपमाम पे में 'थी एक लकीर हृदय में 
जो अलग रही लाखों में' के समान सबसे अलग, सबसे नियली है। राजस्थान और ब्रज प्रदेश की स्षीमा पर 
बसे बैर नामक ग्राम में और उसके इर्दगिर्द खानाबदोश जीवनयापन करे वाले जसयमपेशा नये की बस्ती है, 
उपन्यास का कथानक इसी अंचलविशेष से सम्बद्ध है। इस जरायमपेशा करनंटों की संस्कृति, रीति-सििज, 
विश्वास, अन्धविश्वास, नैतिकता तथा अनैतिकता का सजीव चित्रण करके लेखक ने एक नयी दुनिया का 
आविष्कार किया है। 'कब तक श का भवन बड़ा विशाल है। 

प्रेमचन्द, फणीश्वरनाथ रेण' और 8 न ने गोदान', 'परती परिकथा' तथा बलचनमा" ने उन निम्न 
वर्ग के किसानों का चित्रण किया है, जो उन्म से मृत्यु तक खेतों में काप करते हैं, अनाज उजाते हैं किन्त 
महाजनें और जर्मीदारों की शोषण-वृत्ति के कारण थे ही पैदा होते हैं और बिना कफ़न ओढ़े ही मर जाते हैं 
किन रांगेय राघव ने कब तक पुकारूं' में समाज के उस वर्ग को चुना है, जिसका अपना कोई खेत नहीं है, 
व्यवसाय नहीं, व्यवस्थित घर नहीं। जो चोरी करवे, शहद इकट्ठा करके बेचटरे, खेल दिखाते और जिनकी स्िया 
ब्राह्मणों, ठाकुरों एवं पुलिस वालों से यौन सम्बन्ध स्थापित करके कुछ कम लेती हैं। यही उनके जीवनयापन 
का मुख्य साधन है। जावन का यह क्रम वई पीढ़ियों से ऐसे ही चल रहा है, चलतः रहेगा। उपेक्षित, शोषित, 
पीडित न्ों की दयनीय दशा पर न दो समाज की दृष्टि गण, न तो सरकार की! अपनी अतृप्द यौन-वासन 
की तृप्ति करके भी नटनियों को इकली, दुअ्नी या गुड़ की भेली पर ही टरका दिया जाता है। स्वतंत्र भारत 
में जग॒यमपेशा नें की खूब प्रगति हुई है। अब यह दर्ग गांवों ण जंगशों में नहीं, बड़े-बड़े शहरों में भी दश 
गया है। कलकत्ता, बम्बई और दिल्ली में 33383 ख्या में इन्हें देखा डा सकता है। 

ड्स कक ख समस्याएं हैं-यौन समस्या आर्थिक विषमग्रएं सामाजिक वातनाएं, ब्राह्मण-अकू 
आदि कुलीन कहे जाने वाले लोगों के अकुलीन ग्रवोँ का विश्तेवण पुलिस का दमन और 


६६ डॉ० ग़गेव ग़घव के उपन्यासा का शास्त्रीय अनुशीलन 


लेखक की मान्यता है कि ईस से पहले जैसे यूनान में पेगन” जातियां थीं, जो असभ्य मानी जाती थीं। 
उनकी औरखों में नैतिकता' नहीं होती। वे 'सेक्स' में आजाद होती हैं, ये जातियां सभ्यता से टूर हैं। लेखक 
ने इनकी नैतिकता को समाज का आदर्श बनाकर प्रस्तुत नहीं किया है, उसने यह बताने का प्रयत्न क्रिया है 
कि सार खानाबदोश समाज उत्पीड़ित, शोषित तथा दलित है। न इनके ये सामाजिक नियम शाश्वत हैं न हमारी 
नैतिकता के बंधन ही शाश्वत हैं। करनटों की हर लड़की जब जवान होती थी, तो उसे पहले ठाकुरों के पास 
रात बितानी पड़ती थी। प्यागे और कजरी ने इसी परिवेश में जन्म लिया था। इन्हीं दोनों ने उस समाज की नारी 
जाति का प्रतिनिधित्व किया! नैतिकता और अनैतिकता का इन्हें ज्ञान नहीं। इन्हें ज्ञान है केवल पेट का। पेट भरे 
के लिए जैसे गाय, भैंस किसी भी नांद में मुँह भार देती हैं, किसी भी खेत को चर लेती हैं उसी प्रकार इस 
समाज की नारियां पेट भरने के लिए किसी से भी यौन-सम्बन्ध स्थापित करने में नहीं हिचकर्ती। इनके मन में 
कभी यह विचार नहीं उत्पन होता कि ऐसा कर्म अनैतिक है। जिसे हम अनैतिक कहते हैं उसे ये स्वभावजन्य 
प्राकृतिक गुण मानती हैं। पातिव्रत धर्म की शिक्षा न तो इन्हें माँ से मिली है, न दादी से। प्यारी सुखयम की 
पतली होकर भी कंजरों के यहां पड़ी रहती है, शराब पीती है! निगेती ब्राह्मण से एक भेली गुड़ पाने की आशा 
से ही मांसल सम्बन्ध जोड़ लेती है। इकननी-दुअनी लेकर ठाकुरों की वासना की प्यास बुझती है और अन्त 
में उनसे बदला लेने के लिए रूस्तम खां की रखैल बन जाती है। इतना सब होत हुए भी वह सुखराम की 
पतली बनी रहती है और कंघरी नपुंसक निर्बल कुर्री को छोड़कर सुखराम की पत्नी बन जाही है। इन नारियों 
को लेखक ने सभ्यता के संसर्गजन्य दोष से मुक्त रखा है। ये तन से अशुद्ध होने पर भी मन से शुद्ध थीं। इनका 
जीवन लायब्ररी की खुली हुई पुस्तक के सदृश है, उसे कोई भी पढ़ सकता है। चखि में कोई उलझाव नहीं, 
दुराव नहीं। उनकी मान्यता है कि नाता जोड़ना और बात है, मन की होके रहना और बात है|” इस प्रकार 
इस असभ्य समाज में तन गा नहीं, मन 8808 ] 

“कब तक पुकारूँ' उपन्यास के दो छोर हैं एक ओर सामंती व्यवस्था और उसका उत्पीड़न दहाड़ रहा 
है, दूसरी ओर करनटों का विभुक्षित और उपेक्षित जीवन कराह रहा है, जिनकी स्त्रियां मानदी न होकर “योनि' 
मात्र रह गयी है, जो बुर ब्राह्मणों एवं पुलिस के सिपाहियों -सब का वासना की चासनी देकर तृप्त करती 
हैं और स्वयं अतृप्त रहती हैं। रांगेय राघव का सम्पूर्ण जीवन मानववादी तत्वों से ओठप्रोत था। उनकी प्रकृति 
की यह छाया सारे उपन्यास पर पड़ती है। इन्होंने वर्ग-संघर्ष के आर्थिक है का ही उद्धाटन नहीं किया है, 
बल्कि उन परस्थितियों की ओर भी संकेत किया है,जो वर्ग-सघर्ष को जन्म देती हैं। शोषण के प्रति भयंकर आक्रोश 
प्रकट करते हुए लेखक का संवेदनशील हृदय मानव की दुर्बलताओं को सहानुभूतिक स्पर्श देता है। उसका विश्वास्त 
है कि 'शोषण की घुटन सदैव नहीं रहेगी। वह मिट जाएगी। सत्य सूर्य है। वह सदैव मेघों से घिरा नहीं रहेगा! 
मानवता पर से यह बरसात एक दिन अवश्य दूर होगी और नवीं शरद्‌ में नये फूल खिलेंगे।*' 

अश्धविश्वार्सों की सर्दी में सिकड़ते हुए सभ्यता की धूप से को्सों 8 का यह समाज अपठ और 
अशिक्षित है। उनके स्वर में विद्रोह नहीं, समझौता है। उनका विश्वास है ८३४88 चलाता है 
““वह हमार बाप है, हम उसकी रियाया है। उसका काम है हमारा पेट भरना, सदा से उसके सामने सिर झुकाते 
ही आये हैं।'” इसी परिपक्ष्य में सौनो अपनी बेटी प्यारीको दरोगा के पास भेजती है और कहती है कि मर की 
तबीयत आ गयी है” यदि नहीं जाओगी तो वह कोडे मास्मार तेरी और तेरे बाप की चमड़ी उधेड़ देगा।'' 
चमड़ी बचाने के लिए प्यागै को दरोगा के साथ सोना ही पड़ेगा। चोरी का इलजाम लगाकर नटों को बुरी तरह 
पीटना और थाने में बन्द कर देना पुलिस का जितना सहज व्यवहार था और उसे छुड़ाने के लिए उतना ही 
उनकी ख़रियों का समर्पण यशर्थवादी था। के इस अत्याचार और अनाचार से पीड़ित होकर मठ सचमुच 
चोरी करते थे और उनकी औरतें शरीर का 2 छुड़ा लेदीं। इस प्रकार सारे कथानक का स्वरूप जरायमपेशा 
नये के समाज की नग्न विकृति स्थितियों, पेट के लिए तन का सौदा करने वाली युवतियों और नायक सुखराम 
की अनुभूतियों और संकल्पित स्वणदृष्टियों की झीनी चादर से ढेंका गया है, जिसमें शोषण, सामाजिक-अन्याय, 


१. कब तक पुकार्स, पर० ४७।/ 
२. वही, पृ० ब२८+ 

३. वहीं, ए० ३७ 

४ वी यु० ३3९ 

५ कटी वु० उ₹। 


आचलिक उग््याय ६७ 


बरर्जुआ मनावृत्ति एव असमानता के विरूद्ध क्रांति करने का अपरोक्ष रूप से आहवान किया गया है।लिखक की 
यह विचारधारा उसकी समाजवादी चेतना और मानाववावादी दृष्टिकोण का प्रतीक है। 
उपन्यास का नायक सुखशग करूट है। जाने या अनजाने उसक अवचेतन मन में वह बात घर कर 
गई है कि वह ठाकुर है! इसलिए सम्पूष उपन्यास में उसका यह स्वर मुखस्ति हुआ है! लेखक ने झूठी कुलीनता 
के इस स्वर का प्राभाव दिखाकर समाज पर एक व्यंग्य किया है। सुखणम कजरी, प्यारी, सृसन, चदा, नोश 
आदि से अपने को हल ही बताता है। यथार्थ की शिला पर उसका परिवेशजन्य वैषम्य उसकी इच्छा शक्ति 
को धराशायी कर देता है। फिर भी अधूरा किला उसके मन में सदैव मेंडगता रहता है। उसकी यह इच्छाशक्ति 
चन्दा के मन में हूबहू उतर जाती है और ठाकुर होने की इस बलवती स्पृ्ा के झोंक में पहले चन्दा पागल होती 
हैफिर सुखराम के हाथों उसे अपना प्राण खोना पड़ता है। यहीं पर मुखराम के मन में बना हुआ अधृग किला 
धंगशायी हो जाता है और लेखक की यह मान्यता प्रबल हो जाती है कि मनुष्य जन्म से नहीं कर्म से बड़ा छेता 
| 
'कब तक पुकारूँ/ उपन्यास में लेखक ने करनटों के समाज में प्रचलित रैति-रिवाजों, अंधविश्वासों और 
उनकी सांस्कृतिक परम्पराओं का सृक्ष्म निरीक्षण किया है। चन्दन हाड़ी चलाता है, मरघट जाता है'। जुड़ैल नी 
होकर अमावस की गत की अँधियारी में मरधट जाया करती है। ताबीज देने से, झाड़ने-फूंकने से बुखार उतर 
जाता है। देवी-देवताओं को मनौती करने से सब सिद्धियां प्राप्त हो जाती है! सांप का जहर झाड़कर मंत्र से उतार 
जा सकता है। नटराज की अवत्तार की पदवी देना, बलि देना, आदि-आदि उस समाज में प्रचलित रूढियां और 
मान्यताएं है, जिनका चित्रण मात्र ही लेखक मे किया है। लेखक का उद्देश्य कभी भी यह दिखाना नहीं 7ह' 
कि ये रीति-रिवाज सही हैं वा गलता। उसका तो ध्येय आंचलिक उपन्याय लिखना था और अंचलविशेष में 
प्रचलित रीति-रिवाजों का दिग्दर्शन और परिविश में जीनेवाले करनटों के जीवन का चित्रण ही अभीष्ट है। उल्लिखित 
रूढियें और विश्वासों का प्रचार और प्रसार सम्पूर्ण भारत के अनेक सभ्व कहे जाने वाले नगरें या गांवों में 
अब भी है। मैंने अपनी आंखों से च्डैल झड़ने वाले रोगियों और ओझाओं को देखा है। ताबीज पहनने वालों 
में बच्चे और बूढ़े सभी देखे जाते हैं। यहाँ हक कि पीलिया का गेम, जिसे डॉक्टर औ वैद्य एक स्वर पर 
पहुंच कर असाध्य घोषित कर देते हैं, उसे भी मैंने अपने गाँव में झाड़ते हुए देखा है और शेगी की निरोग होते 
हा भी देखा है। इसी प्रकार सॉप का जहर उतारने के लिए स्वयं सांप का रोगी को निरोग होते हुए भी दखा 
। इसी प्रकार सॉप का जहर उतारने के लिए स्वयं सांप का रोगी का जहर चूसते हुए देखा है। इस पर गोविन्द 
रजनीश लिखित “कब तक पुकारूँ' की ममीक्षा' पढ़कर उनकी आधुनिकवा पर तस्स आता है। ऐसा लगता है 
कि रजनीशजी ने किसी गाँव को दूर से भी नहीं देखा। उनके कथनानुसार इस उपन्यास पर गोरखनाथ के परिप्रक्ष्य 
में किये गये मध्यकालीन चिंतन का प्रभाव है और लेखक पर देवकीनन्दन खत्नी के विलिस्मी उपन्यासों का 
भी प्रभाव है। गंगेय राधव अपने शोध-ग्रबन्ध 'गोरखनाथ और उनका युग' से प्रभावित है। आलोचक का वह 
छिछला निष्कर्ष अपने में नितान्त हास्यास्पद है। संगेय राघव से सुखराम का कई वर्षों तक सम्पर्क रहा है! और 
सुखराम को भी मरे कुछ ही साल बीते है। सुखरम की सहायता से लेखक ने करों के जीवन के, उनके 
क्रिया-कलापों को बड़े निकट से देखा और उन पर मनन किया। उसने तो बड़ी ईमानदारी से उनके रीनि-रीवाजों 
का चित्रण किया है और चित्रण इसलिए नहीं किया है कि उनके शोध-प्रबश्ध में गोरखनाथ का प्रभाव है। प्रभाव 
किप्ती का हो, किन्तु हम सत्य से मुख नहीं मोड़ सकतें। 
उपन्यास में खटकने वाली बात है-चंदा और नरेश की कहानी। जो इसमें अनावश्यक रूप में जाड़ी 
हुई लगती हैं। उसके हटा देने से भी उपन्यास अपने में सम्पर्ण लगता है। मेरी मान्यता है कि सुखराम अपने 
को ठाकुर कहता था और उसके इस विश्वास को बल देने के लिए अधूरे किले की वात उठायी गई है। अधूरे 
किले क॑ द्वाय लेखक ने मुखराम के जीवन की विडंबना का नग्न रूप चित्रित किया है। लेखक ने अर्घरे किले 
के द्वार इसा सत्य की भी स्थापना की है कि यौन-सम्बन्ध उच्च और निम्न वर्ण दोनों को समान रूप से प्रभावित 
करता है। ठकुराइन का सम्बन्ध किसी कलट से हो गया और उस सम्बन्ध का परिणाम सुखराम के पूर्वज है। 
इसी से सुखराम भी अपने को ठाकुर कहता हैं। वासना की सरिता ऊच-नीच के कगार को तोड़ती हुई उद्दम 
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वेग से जब प्रवाहित होती है, तब हमारी प्रचलित कितनी ही मान्यताओं को धक्का लगता है और यह सत्य 
उमड़ कर सामने आता है कि - 
“विद्या, नृप, युवती, लता इन्हें न सूझ्ञत जाति। 
के बसे जो इनके पास ही, ताही सों लपटाति।” 
चरित्र 
'कब तक पुकारूं' में गतिशील पात्रों को लिया गया है। इसलिए उनके जीवन के विविध मोड़ों या 
समय-समय पर उनकी अनिश्चित प्रतिक्रिणओं में भी मनुष्य को परखने की उत्सुकता बनी रहती है। इस कृति 
के प्रमुख पात्र सामाजिक समस्याओं के उद्घाउन के लिए वर्गगत विशेषताएं रखते रे भी मुख्यतः व्यक्ति-चित्र 
हैं! व्यक्ति-चित्र किसी सीमा में बंध हुए नहीं होते; उनमें रोचक निबधता होतो है। 
इस उपन्याम में व्रिकोणात्मक प्रमुख पात्र-विधान किया गया है। सुखराम, प्यारी और कजगी के चारों ओर 
कथा घृमत्ी है। इन प्रमुख पाजें के अतिरिक्त गौण पत्तों की भी सजीव झांकी मिल जाती है, जैसे रूस्तम खा, 
नरेश, इसीला, चंदन, बांके चक्खन, गिल्लन, धृपा, सूसन आदि पाते की चखि-संजीवता तथा अपना-अपना 
पृथक्‌ व्यक्तित्व देखा जा सकता है। इन पात्रों के वाहय व्यक्तित्व का सबल रेखाओं से चस्रिंकन हुआ है। इससे 
20% तथा आचरण का आभास मिल जाता है। 
प्थां 
प्यारी सोनी तथा इसीला की पुरी अनेक नवयुवकों तथा दरोगा की अंकशायिनी, रूस्तम खां की रखैल 
एवं मुखराम की पली है। रागेय राघव की प्यारी हमें प्रागेतिहासिक काल तथा ऐतिहासिक काल की उस संपि-बेला 
की ओर खींच ले जाती है जब नारी अपने यौवन को डिबिया में बन्द करके नहीं रखती थी। वह वन्य पशुओं 
की भांति स्वच्छन्द विचरण करती थी, ठक किसी भी पुरुष से यौन-सम्बन्ध स्थापित कला अनैतिक नहीं माना 
जाता था, समाज की तर्जनी उस ओर नहीं उठती थी। आहार-विहार में वह स्वच्छन्द थी, उस युग में मा की 
खोज तो की जा सकती थी, किन्तु पिता को खोजना न तो अनिवार्य था न तो सम्भव। प्यारी ऐसी ही नारियों 
को देखकर सम्भवतः फ्रायड ने नारी मनोविज्ञान का ककहरा पढ़ा था। प्यारी के सुखराम पर उसकी मां सोजा 
की वासनामयी दृष्टि पड़ते ही प्यारी चौक उठती है। उसका अहं इसे स्वीकार नहीं करता कि सास्न अपने जामाता 
को वासना की लिसलिसाती नजर से देखे। जो मेरे इस पै तेरी आंख लगी है, नहीं रहा जाता तो किसी को 
कर ले। बंजर धरती तक पै किसान हल चलाता है, फिर तृ तो अभी जन-जन के ढेर लगा सकती है।'' अपनी 
पैनी दृष्टि से एक इशारे पर प्यारी अपनी मां सोनो को बड़ी निर्भीकता से आगे बढ़ने से रेकतो है। प्यारी के 
इस रूप नारी की अधिकार-भावना बोल रही है जो अपने परकीया भाव को छिपाये बिना पति को दक्षिण” या 
शठनायक हेने से ग्ेकदी है। उसके स्वभाव में उगा हुआ यह नन्हा-सा अंकुर दिन दिन बढ़ता ही गया, जिसकी 
ख्षा में उसने स्वयं को ही उत्सर्ग कर दिया। लेखक ने भूमिका में लिखा है, ईसा से पहले जैसे यूनान में 
पैंगन' जातियां थीं, जो असभ्य मानी जाती थीं। इनकी औरतों में नैतिकता नहीं होती। वे 'सेक्स (यौन सम्बन्ध 
में आजाद होती हैं। 'ठीक इसी प्रकार कलटों की जाति है, जिसमें प्यारी ने जन्म लिया। उसके लिए सेक्स 
का बंधन नहीं है! इसीलिए उसकी मान्यता है कि औरत को तो औरत का ही काम करना पड़ता है-" उस काम 
को करने में लज्जा कहां, झिज्ञक कहां? आहार, निद्रा, भय और मैथुन की वह गुलाम है लेकिन विवेक बुद्धि 
कालान्तर में जागृत होती है। यौवन सावन-भादों की सरिता है जिसमें बाढ़ आने पर जीवन-तरी बार-बार 
६ २4850: है, इसीलिए जग 'वय नय चढ़ती बार! बहुत-से औगुन करता है और “समझदारी आने पर 
चला जाता है-' इसीलिए प्यारी कहती है- 'जौवन दिखाती नहीं, दिख जाता है, उसे क्या डिबिया में 
बंद कर के धर लुं।*' अपने इस कथन में इतनी भोली और ईमानदार है कि वह अपनी बात का स्वयं ही समर्थन 
९2234 ई कहती है- औरत के काम में औरत को सरम नहीं होती।'” “उसका यौवन सबेरे का ताजा अखबार 
है, जिसे लोग पढ़-पढ़कर फेंक देते हैं। अखबार तो पढ़ने के लिए होता है। कल को सुबह का अख़बार आने 
पर उसे कोई छुयेगा भी नहीं। इसी तरह प्यारी में ताजे और बासी समाचार-पत्र की गंध आती है। अखबार 
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8 जान पर उसका मालिक उसे फाइल में रखता है, उसे फक नहीं देता, सुख्रम एसा ही पति था.जा 
अनेकों की भोग्या और रूस्तम खां की रखैल होता हुए भी उसे संभलकर संजोकर रखता है। उसकी अखबार 
के कागज से मोह नहीं है, मोह है, उसमें छपे समाचारों से उम्रे प्यागे की टेह से नहीं उसके शाश्वत गुणों 
मे प्रेम है। प्रीत तो मन की होती है” और प्यारी का यही मन सुखरम के मन से तादाम्य स्थापित कर लेता 
है। आश्चर्य होता है, असभ्य, असंस्कृत 22000 858 णी प्यारी की इस ह्ञान-गरिमा पर जब वह साधारण 
बोलवाल की भाषा में गीतारहस्य का उदघाटन करती है। सचमुच प्यारी प्रेम की अभिनव छावा है। वह एक 
मशाल है, जिसमें से फरफराता उजाला निकल रहा है। सुखराम उसी आलोक से प्रदीष्त है। यह मन का प्रेम 
जीवन की पूर्ण तृप्ति का साधन है। समाज-गत पाप-पृण्य, मानद और उसकी परिस्थितियों की रचना है, इसमें 
उतब्न कर वह अपनी ही अनुभुतियों से दुःख पाता रहा है। 
प्यारी में स्रियोचित स्वाभियान और अहंकार भी है। नर्दों, नर्टनियों या अपने समाज के लोग-लुगाइयों 
की बड़ी जाति के लागों से पुलिस और दरोगा से प्रताड़ित देखकर उम्रमें प्रतिहिंसा की आग भभक उठती है 
इसीलिए रूस्तम खाँ से समबन्ध जोड़ती है। ऐसा लगता है कि प्वारी उस तन को, जिसका उसके समाज में 
कोई मूल्य नहीं है, थोड़े दिनों के लिए रूस्तम खो के पास मिरवी रखती है। सुखशम से कहती है, 'वृ महलों 
का सुपना देखता है। अगर तुझे महलों में नहीं ले जा सकती तो अपने को बेचकर तुझे हुकूमत दूँगी।'” नारी 
का कितना बड़ा त्याग है। प्यारी इस चसि की उदात्तता के कारण कुलीन घरों की ख्ियों को ईष्दा का पात्र 
बन सकती है। उस ठाकुर को पिटवाने के लिए, जिसने अपना मतलब निकालकर 'दुवन्नी की जगह इकन्नी दी 
थी! निरौती बाभन के घर आग लगवाने के लिए, जिसने अपना काम्र गिंकाल कर गुड़ की पूरी भेली' नहीं 
दी और पेशकार को मुट्ठी में करने के लिए, रूस्तम खां के पास जाती है। उसे विश्वास है कि जवानी समाप्त 
होने पर रूस्तम खां दूध की मक्खी की तरह उसे निकाल देगा और तब सुखराम डी उसका अन्तिम सक्नरा 
होग। गारी-चसि के इस अध्याय को पढ़कर मुखराम विस्मय-विमुग्ध हो उठता है और साथ ही पाठक भी। 
सुखराम 20 किया कि अपनी उभरी छातियों, पतली कमर, भारी जांघों से उन्मत्त बना देने वाली नारी, 
नरी ही नहीं होती, वह देवी भी होती है। जाते-जाते सुखरम से कह जाती है, 'तुम पर किसी चुडैल की छाया 
नह पड़ने ढूंगी। तुम मेरे, सिर्फ मेरे ही हो।'” प्यारी की प्रतिहिंसा की आग उस समय बुब्ती है, जब निरीर्ट 
के घर में आम लगवा देती है और ठाकूरों को रास्ते का भिखारी बना देती है। रूस्तम खा की अंकशायिनी बनकर 
भी उसे अपने स्व्रीत्ठ पर गर्व है। वह नहीं चाहती कि सुखयाम पर किया और औसत का शाया पड़े। इसीलिए 
कजरी और उसके सम्बन्ध की बात सुनकर वह तड़प उठती हैं और कहती है, मैं तेरी कजरी को जूवों से पिटवा्ँगी। 
हर हो बाजारमें घिसटवाऊँगी।”” आज प्यारी के विश्वास के पैर डगमगा गये। जिस विश्कमम के बल पर उसने 
को, अपने शरीर को थोड़े दिनों के लिए रूस्तम खां के हाथों बेचा था, वह डगमगा गया। मैने जो कुछ 
किया, तुमसे कहि कर और तुने जो किया मुझसे छिपाकर।'' उसे इस बात का मलाल है कि ने उसकी 
चाहत' का भरोसा नहीं किया। प्यारी का यह रूप हमें हा निक युग की उन नारियों की ओर ले जाता हैं, 
जो वेश्या बनकर अपने देश की रक्षा के लिए ५ करती है। ये नारियां भी अभिनन्दनीय हैं, जो अपनी व्यष्टि 
की सीमा से निकल कर अपने को समष्ि में करती हैं। खुद वेश्या बनकर अपनी अनेक बहनों को 
वेश्या बनने से रोकती हैं। देश को आक्रमणकारियों से मुक्ति दिलावी हैं। क्या प्यारी एक ऐसी ही भारी नहीं 
है? इसीलिए कजरी और सुखराम का सम्बश्ध उसे असहय पीड़ा देता है। वह अपने कलेजे में कटार भोंक लेने 
की भी बात करती है। कजरों और सुखराम के बढ़ते हुए सम्बन्ध को देखकर कहती है, मैं अब खत त॑ नहीं 
जी सकूँगी।*' एक बार सुजाक से पीड़ित होने पर सुखराम के स्पर्श से भी वह भागती है। 33 गलत 
समझता है, लेकिन कारण का पता लगने पर वह प्यारी के इस चंसि पर विमुग्ध हो उठता हैं। एक बार कजरी 
को लेकर दोनों में कहा-सुनी हो गयी। सुखराम कहता है, 'तुम हजार मरद कर सकती हो, मैं दो लुगाई नहीं 
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रख सकता।' इस यर प्यारी का उत्तर बड़े घर की कुलीन गा एक कंगरे चोट करता है। वह 
है, “हीं, तू झूठ कहता है। मैंगे एक किया, वह तू है। वाकी तो पैसे कमाने के लिए थे। उसको मैने ि 
दिया। पर तुमन करी को दिल दे दिया है। तन बट सकता है मेरे राजा, मन नहीं बेंट मकता।' भव मे 
किया गया पाप पाप, नहीं होता। यह उसकी मानवता है। प्रश्न उठता है कि प्यारी क्या सममुच दुगचारि शै) 
मन बड़ा है या तन? उत्तर मिलता 308 8. 'मन[आत्मा)' तन नष्ट हो जाता है, मन नहीं। मन अमर है। यदि के 
में प्राषट और मन से पवित्र नाग को दुराचिगेणी कहा जाय, तो समाज की उन कुलीन नारियों को क्या कह 
जाय, जो मन से भ्रष्ट और तन से पवित्र रहने का ढोंग करती हैं अथवा तन और मन दोनों से भ्रष्ट रहती | 
लेकिन कुलीनता की चादर से वे आँचल को छिपाये रहती हैं। समाज उन्हें 'निष्कलंक चांद” समझकर प्र 
करता है! अहिल्या और ताय को यदि दुराचारिणी नहीं कहा जा स्कता तो रंगेय साघव की प्यारी को लोग दुगबाणि 
क्यों कहते हैं? क्या इसीलिए कि एक ऋषि-पली थी, जिसका उद्धार राम ने किया, दूसरी जरायमपेशा कर 
सुखराम की पत्नी है, जो सभ्य समाज से बहुत दूर है। है ३ 

एक समय की सौत कजरी प्यारी की संगी बहन से भी प्रिय हो गयी। प्यारी ने देखा कि मेरी अर॒परिरि 
में कजरी ने जो सुख्यम को जो सुख दिया, वह स्वयं न दे सकी। एक ही देवता सुखराम की पृजा कजरी और 
प्यारी दोनों करती हैं। इसीलिए तो प्याय सुखराम से कहती है, कि तृ कहेमा तो कजरी की बाँदी बनकर छ्‌ 
लूंगी, उसने तब मुझे सुख दिया, जब मैं न दे सकी।'” प्यारी और कजरी दोनों दो होकर भी कालान्त में एक 
हो जाती हैं। दोगें का लक्ष्य और साधन एक हो जाता है। लक्ष्य हैं सुखराप के कान बाके को समाप्त कला 
और साधक छल-बल। कबरी बांके को शराब पिलाकर मदहोश करती है और में ही उसे मार डाली 
है। उसकी चीख सुनकर रूस्तम खां परिस्थिति की गम्भीरता को सोचकर जब कजरी पर आक्रमण का चाहता 
है, तो प्यारी रूस्तम खां को मार डालती है। कितनी विवशताओं के बीच में प्यारी का प्यार उमड़ा हुआ श 
कण-कण में वह बँदी हुई है। सुखरम उसकी सत्ता के महिमन्त गौरव को छुआ था, जो अगु से भी छोद एसनु 
भहत से भी महामहिमामय था।* प्यारी विसंगतियों का पुज है। यदि प्यारी के चश्तरि को एक वाक्य में बधर 
४ तो, आचार्य रामचद्र शुक्ल का यह वाक्य बहुत ही उपयुक्त ठहरता है-प्यारी तुम धन्य हो, तुम्हें धिवका 

स्‍! 


क़जरी 
कजरी उपन्यास की दूसरी प्रमुख नारी पात्र है। इसका चिकन करते समय लेखक मनोविज्ञान के विधिन 
अंचलों में कजरी को घुमाता हैं। नारी उस नर पर आकर्षित होदी है, जिसमें पुरुषत्व होता है, जिसकी आत्मा 
स्वाभिमान की उन्मुक्त वायु से ऊर्जस्वित रहती है। इसीलिए कजरी अपने निर्बल एवं कुरुप पति या को छोड़का 
सुखराम की ओर झुकी। वह सुखराम से कहती है कर है। काला है। गंदा हैं! कमजोर है। उसे छोड़ने 
की बात तो ठीक है। 2 गोरा है, ताकतवर है और देखने में कितना अच्छा लगता है।"” इसके पश्चात्‌ व 
सुखरम की पतली बन जाती है। कजरी भीष्यारी ही के समान सुन्दर है। 'कजरी गोरी तो थी, पर उसके गाल 
रे ज्यादा यूते हुए थें। वह कमर के ऊपर हल्की और नीचे बहुत भारी थी। उसकी आंखें छोटी पर लर् 
। नाक 3 पहनती, आंखों में काजन पारती। बदन पर एक ढीली कुर्ती पहनती। उसको चले में मद 
ही ठुमकने की आदत पड़ गयी थी।“-“ हमेशा हँसती ही रहती थी।*” सुखराम के साहचर्य से उप्षमें सेवा की 
प्रवृत्ति बढ़ जाती है। 5 कक खराम से कहती है-तू सो जा, मैं तेरे पांव दबा दूंगी।'” दाम्पत्य-जीवन का आधा 
है, पति-पली का एक दे के प्रति समर्षण। एकाधिक पलियों होने पर यह समर्पण किसी प्रकार सम्भव रह 
हो पाता। इसीलिए नारियों में 'सौतिया डाह” अधिक टु-खदावी होता है। यदि कहीं पति उनमें से किसी एक 
के ग्रति पक्षपात के लगता है, तब तो सपली का जीवन आंसुओं से भींग जाता है। कजरी भी सौत के अखिल 
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का सोच कर काप जाती है, वह मुखराम के हृदय सर प्यारी को निकाल देन का प्रयास करती है और इसा प्रयास 
में सुखरम को प्यारी के विरूद्ध भड़काती हुई कहती है, वह गददों पर सोती है, ओर तृ“* “यहाँ भुग के 
पास सता है। दोनों ही कु दो तरह के कुत्तों के पास सोते हो। यह वाला वफादार है, वह कटखना है।'' प्यारी 
की सम्पूर्ण गतिविधियों से परिचित होने पर वह सुखरम से कहती है, 'बड़ी जहरीली नागिन है कोई वह। दो 
घोडों पर चढ़ती है एक साथ। तु पर हुव्म चला रही है, हाजरी लगवा दी है मुसरी ने'।' मुखगम के घायल 
हो जाने के पश्चात्‌ कजनी प्याग के पास जाती है और उसके व्यवहार से सन्तृष्ट हो जाती है। कालान्तर में 
दोनों एक-दूसरे की गालियां देती हैं, झिड़कती है, पीटती है, फिर भी साथ नहीं छोड़तीं और एक-दुसरे के नाम 
की माला जपती रहती हैं। दोनों मिलकर ही बांके और रूस्तम खां की हत्या करती है। प्यारी की मृत्यु के पश्चात्‌ 
कजरी को आघात लगता है। उसके करुणक्रन्दन को सुनकर एक सा कहती है, सौत-सौत का काटती है 
एर यहां दोगें ऐसे रहती थीं, जैसे बहिन हों, एक पेट को जाई भी सोत होके दुसमनाई कर उठती हैं, पर यहा 
तो भगवान्‌ हार गया।” 

कजरी प्रकृति से कोमल किन्तु निर्भीक, लगन की पवकी, दूढ़, स्वाभिमानी एवं संयमी नारी है। अन्य 
नटनियों के समान वह किसी की रखल नहीं होती, उसका आदर्श सुख्गम के माथ जन्म भर निबाह करने का 
है। दूसरे की रखैल बनने के लिए वह स्वतंत्र है, उसके रास्तें में कोई सामाजिक प्रतिबन्ध नहीं है, किन्तु उसकी 
स्वतत्रता अपने आदर्श से बाधित है। उसकी निर्भीकता, अदभुत देज एवं मानवतावादी दृष्टिकोण भी सराहनीय 
है। वह व्रस्त भेम को अपने गले लगाती हुई डाकुओं के सरदार म॒के कहती है- तिरे बाप की बुगई है जो मै 
छोड दूँगी।* इसके पश्चात्‌ वह मेम सूसन के यहां नौकरी करने लगती है। कजरी के जीवन में यह अत्यन्त 
महत्वपूर्ण मोड़ सिद्ध होता है। यहां भी वह सूसन की रक्षा करते समय गर्भवती होते हुए भी, लारेंस की लात 
सहेती है और कालान्तर में इसी मार के कारण उसकी मृत्यु हो जाती है। 

कजरी के चस्ि का निर्माण लेखक ने बड़ी ही सूक्ष्म भावना से किया है। उसका व्यक्तिगत एक ओर 
जहा मानवता के आलोक से प्रकाशित है, वहीं दूसरी ओर उसमें नारीसुलभ दुर्बलताएँ भी भरी हुई हैं। जिससे 
उम्रका व्यक्तित्व पर्ण, सजीव, गतिशील एवं स्वाभाविक है। उसके चंखि का प्रस्फुटन भी वा गत 
ही शनै-शै: उपन्यासकार ने किया है। उपन्यास समाप्त होने के पश्चात्‌ कजरी हमारे मानस पर एक अविस्म 
चित्र अंकित कर जाती है। 

गौण नारी पात्रों में धुपों और चन्दा में अधिक विशिष्टवा है और उनके व्यक्तित्व की छाप मन पर पडठी 
है। धूपो जाति की चमारिन है और असमय में ही विधवा हो जाती है। वह 2 प्री का सारा कामकाज अपने 
कंधों पर झेलकर किसी तरह अपने दिन बिताती है। गांव के मनचले लोग उसे चैन नहीं लेने देते और उसके 
स्ीत्व की नष्ट करने के लिए तुल जाते हैं। एक दिन बांके अपने कुछ साथियों के साथ धूपों को पकड़ लिया। 
धूपों ने चिल्लाने को मुंह खोला ही था, ठाकुर ने आगे बढ़कर उसका मुंह दबा लिया। धूप ने उसका हाथ काट 
खाया। तभी तीसरे आदमी ने उसे पटक के दे मारा। खेत में ग्री। चोटसी आई पर हरियाली में बहुत नहीं 
लगी। उठकर भागने की चेष्टा की। मुह खोला ही था कि मुंह में कपड़ा ठुंस गया, फिर वे तीनों भदानकता 
से हसे। धूपो ने अन्तिम चेष्ट की किन्तु वह छूट नहीं सकी।'” पातिव्रत के नष्ट हो जाने के 0 5 वह दारुण 
यातना से पागल हो जाती है और कालान्तर में आत्महत्या कर लेती है। धूपो के माध्यम से लेखक ने दिखाया 
है कि पिछड़ी जातियों में विधवा के मन में प्राचीन संस्कार अब भी इतने प्रबल हैं कि वह पुनर्विवाह की बात 
मोचती तक नहीं और हताश जीवन व्यतीत करती जाती है। चन्दा एक आदर्श प्रेमिका के रूप में चित्रित है। 
वह परेश के प्रति अनुरक्त है। किन्तु सामाजिक विषमताओं के कारण उसका विवाह एक अन्य करनट से कर 
दिया जाता है। इस विवशता में वह प्रेम त्यागने के बजाव ग्राणत्यांग को ही श्रेयस्कर समझती है। उसका भोला, 
किशोर मन नरेश के व्यक्तित्व में इतना सम गया है कि अब संसार की कोई शक्ति उसके इस अटृट लगन को 
नहीं डिगा सकती। लेखक ने चन्दा की ग्रेम-जनित वेदना को अत्यन्त सहानुभूति और श्रद्धा से देखा है। प्रेम के 


१ वहीं, पृ० ६ढ। 
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जै कब ठउकक पुकार्र- यु० ४०५7 
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आचलिक उपन्यास 3५ 


जातिवाद के अनन्तर लेखक ने नेताओं के नैतिक पतन एवं राजनीतिक अशान्ति की थी चर्चा की हें! 
भारीय शामकों की शोबण-वृत्ति अंग्रेजों से भी घातक एवं प्रिनौनी हो गयी है। जनता आज भी पहले ही बैसेदर्या 
जा रही है। प्रो० शर्मा ने स्वतत्रता के पूर्व एवं स्वतंत्रता के पश्चात्‌ की स्थितियों की तुलना करने हुए कहा-'तब 
कया था? खानदानों की इज्जत। रियासती पड़वन। वैभव। अंग्रेजों की खुशामदः जनवा की घोर दरिद्रता। एक 
गुलामी और उसकी घुटन। लेकिन फिर भी उम्र व्यभिचार के विरूद्ध स्वर नहीं उठता था। सबमें जैसे आवक 
छाया हुआ था। 

अब क्या है? जनता की विश्वब्ध लहरें। 58203 थल पलटवे तख्त। खानदानों की छायाओं के खण्डह्र। 
बगावत मगर वेतरतीब। लोगें में असंतोष, लेकिन स्वार्थ के रास्ते जाने की भुख। लुटेरों की पोशाक बदली, मगर 
उनके भीतर हैवान वैसा ही पैदा हो गया!” लेखक ने नेताओं के भाई-भतीजावाद को भी उधार है। प्रो० शर्मा 
ने कृष्णप्रसाद से कहा- लेखक की 'अभावों में ग्रस्त रहमेवाले जब सत्ता पा जाते हैं, तब अधिकार बनावे रखने 
के कौन मे हथकण्डों का प्रयोग नहीं करते हैं। नई बात क्या होती है? पहले हमें राजा के रिश्तेदारों की महत्वपूर्ण 
ख़बरें मिलती थीं, अब नेताओं के रिश्तेदारों की ख़बरें मिलती हैं।*' 

इस उपन्यास में लेखक ने राजनीतिक गतिविधियों को अत्यन्त ही संतुलिव ढंग से व्यक्त किया है। उन्हेंने 
न ते कांग्रेस को विकृत करके दिखाया है और न किसी दल का बढ़ाकर। यशपाल की भोंति उनका किसी टलविशेष 
में लगाव नहीं है। साम्यवादी दल के प्रति अपने व्यक्तिगत दृष्टिकोण को व्यक्त करते हुए लेखक ने उपन्याम 
के पात्र कृष्णप्रसाद से कहलवाया है-“कम्युनिस्ट इतने यात्रिक क्यों हैं? क्योंकि उनका दर्शन यंत्र पर टिका है, 
उन्होंने यत्र के आधार पर मनुष्य की बुद्धि को ऑका है। उनके पास समृद्धि की दौड़ है, पर अधिकार की प्याम 
को वे नहीं जीत पाये है। जीत भी पायेंगे या नहीं, इसे कौन जानता है।”* इसके साथ हो लेखक ने राष्ट्रभाषा 
की समस्या को भी उभाग है और उसके माध्यम से नेताओं की स्वार्थमयी और सतही गीवियों का भी भण्डाफोड 
किया है। अनेक हिन्दी के छिछले समर्थक अंग्रेजी की ओर उन्मुख होते देखे जा रहे हैं। इस सतही नीति मे 
देश की एकता को गहय आघात लग रहा है। प्रो० शर्मा ने भाषाओं के सम्बन्ध में मास्टर साहब एवं कृष्णप्रमाद 
में कहा-“आज जो प्रचार हो रहा है, उस पर मैं विश्वास नहीं करता। इसे राष्ट्रभाषा बराने की बात वे कहते 
है जो अग्रेजी के प्रेमी हैं, इसे महीं चाहते, पर वोट के लिए कहना पड़ता है।”* इस उपन्यास में लेखक ने साहित्यकारों 
के पारम्परिक वैमनस्थ" पर भी प्रकाश डाला है। यह लेखक का भोगा हुआ अनुभव था, क्योंकि उसे अपने 
जीवन-काल में अनेक ईर्ष्यालु साहित्यकार से जूझना पड़ा था। इन समस्याओं के अतिरिक्त ग्रामीण जीवन 
के अनेक अन्धविश्वा्सों की ओर संकेत किया गया है। लेखक की दृष्टि में इन ग्रामीण जीवन से मबंधित प्रश्नों 
का समाधान सांस्कृतिक है; जिसके सहारे समस्त ग्रामीण समाज को एकमूत्र में आबंद्ध किया जा सकता है। 

प्रम्तुत उपन्यास में लोहपीटों के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया हैं। अपनी जाति की गतिविधियों 
को व्यक्त करती हुई लाली ने आपने पुत्र कृष्णप्रयाद मे कहा-“हम घर में नहीं रहते, हम जमीन नहीं जोतते, हम 
टिक कर नहीं रह सकते। गाड़ी हमारा घर है, गाड़ी हमारा संसार है। हम लोहे में साल छिद] नहीं करते। हम 
ग्स्मी से कुएँ में से पानी नहीं निकालते।"* “कब तक पुकारूँ' के नायक सुखराम की ही भाँति मोती भी अपने 
की ठाकुर की संतान मानता है। उसमें स्वाभिमान की भावना कूठ-कूट कर भरी हुई है। ज्मीदार साहब के द्वार 
पुलिस की धमकी दिये जाने पर वह कहने लगा-“तो क्या कर लोगे? हम भी ठाकुर है। चोरी का माल नहीं 
टिकता बाबूजी। संभल कर बोलो। दो सौ गाड़ियों खड़ी हैं। एक इशाय कर दूँ तो अभी सारी पुलिस धरी रह 
जाएगी। हम गॉव-गॉँव डोलते है।“““““तुम्हारी तरह हम लोग ढोंगी नहीं है!” लोहपीयें की जाति स्वतत्रता 
के लिए कटिबद्ध होकर यत्र-तत्र भ्रमण कर रहीं है। उनके विषय में कृष्णप्रसाद ने मास्टर साहब से कहा-“आप 
सोच सकते हैं कि पत्तल बिछाकर राणाप्रताप खाना खाते थे। वे घास पर सोते थे। किसलिए? स्वतंत्रता के लिए। 


१ वही, पृ० ४८₹ 
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७. बाली मेरा यर यू० रुप था 


७६ डॉ० शागेय शाफ्व के उपन्यास क्र शास्रीव अनुशीलन 


कौन जाने लोहपीटे उसी मेवाड़ के ग़जपूत हैं। यह स्वतंत्रता के लिए भटकी हुई कीरों की एक टोली है।* किनु 
राजनीतिक स्वतंत्रता के मिल जाने के पश्चात्‌ भी दे क्यों भटक रहे हैं? बात समझ में नहीं आती। संभवतया 
अटकनों उनके जीवन का पर्याय बन गया है। 


पात्र 

डॉ० गंगेय राघव घटनाओं, परिस्थितियों एवं समस्याओं की ही भौति चरि-चित्रण को भी विशेष महत्व 
देते है। इसी कारण उनके पात्र अत्यन्त सशक्त एवं प्रभावशाली हो जाते हैं। इनके आंचलिक उपय्यासों के प्नं 
के संदर्भ में श्री मधुरेश जी ने लिखा है-“इन उपन्यासों के पादर अपेक्षाकृत अधिक आकर्षक और प्रभावशाली 
बन पड़े हैं; क्योंकि सामाजिक उपन्यास के पात्र १७२6९ शहरी और ग्रामीण पार्ते के समान वे नैतिकता के 
कृत्रिम और स्वतः आरोपित मानदण्डों से नियंत्रित नहीं होते हैं। जीवन को उसकी समपूर्णता में जीने का आग्रह 
ही उनके आगे प्रमुख है। ““ उनके जीवन को उन्हीं की दृष्टि से प्रस्तुत कर देगा ही लेखक को अभीष्ट रहा 
हैं।”? इस उपन्यास के प्रमुख पात्र प्रो० शर्मा. मास्टर किशोरीरमण एवं कृष्णप्रसाद है। इनके अतिरिवतर जर्मीदार 
बाबू रामप्रसाद, रैवत, मंगल, मोती, राजेन्द्र सिंह आदि है। गौण पा की भी लेखक ने पूर्ण सहानुभूति दी है। 
मभी जीते-जागते व्यक्त हैं, जिन्हें हमारी सहलुभूति अवश्य मिलती है। इस उपन्यास में किसी भी नारी-पात्र 
को लेखक की सह ति नहीं मिल पायी है। इसलिए इनका परिचय अत्यल्प हो पाता है। कमला, लाली, चम्णा 
आदि गणना के पार हैं। नारी-पात्रों का अभाव इस उपन्यास में खटकता है। 
कृष्णप्रसाद 

इस उपन्यास के प्रमुख पात्र कृष्णप्रसाद को लेखक की गहरी सहानुभूति मिली है। उपन्यास में सबसे 
कम अवस्था का यह पात्र सबसे महान्‌ व्यक्तित्व रखता है। जन्म के कुछ महीनों के पश्चात्‌ ही इसके जीवन 
में विचित्र मोड़ आने लगे। परिस्थितियों ने इस लोहपीठा मोती के बालक की राजकुँवर बना दिया। माता के जीवित 
रहते ही यह मातृह्दीन हो गया। सत्रह वर्ष की अवस्था में इस विलक्षण प्रतिभा के किशोर ने प्रो० शर्मा और 
मास्टर साहब के हृदय को अपने तर्कों से आकर्षित कर लिया। इसके प्रश्नों को सुनकर प्रो० शर्मा ने कहा 
'कृष्ण से प्रभावित हुआ मै। लड़का विनीत था, पर प्रश्न करता था। प्रश्न करके दूसरा प्रश्न नहीं करता था, 
पहले अपने पहले प्रश्न का उत्तर चाहता था। इस प्रकार पग-पग बढ़ना एक शुभ लक्षण होता है।*” कृषाग्रमाद 
मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्तियों से परे नहीं था। उसका कवि-हृदय लोहपीटा मोती की पुत्री चम्पा की ओर आकर्षित 
हो गया। यहाँ भी उसके साथ जीवन की विडंबना लगी रही, क्योंकि उम्या उसकी सगी बहन थी। सीकरी से 
पत्र आने पर वह अपनी घटनाओं के रहस्य को छिपकर सुन सका और उसने प्रो० शर्मा से कहा-'मैं जमींदार 
का बेट नहीं, मैं एक लोहपीटे का बेटा हूँ।*” मेले में जमींदार साहब से भी वह लिपटकर कहने लगा-“आप 
लौट जाइए पिताजी आप लौट जाइए। आपके कपड़े मैले हो जाएँगे आपने मुझे पाला-पोसा पर मेश दोष नहीं 
सं मैने धोखा नहीं दिया आपको!" इसके बाद चिगग बुझ गया। कृष्णप्रसाद ने अपने मानवताबादी दृष्टिकोण 
को मृत्युके समय अपनी डायरी में कविता के रूप में लिखा- 

“अब मैं न लोहपीटे का बेटा हूँ, 

न मैं किसी जरमींदार का। 
मैं तो इन्सान हूँ। 


जब मैं आया था तब मेरी कोई जाति नहीं थी 
और जब मै जा रहा हूँ, तब भी मेरी कोई जाति नहीं है 
आकाश को ऐसा ही चूना रहने दो, 

धरती को भी मत बॉधो, 
तुमने जो बीच-बीच में दीवालें खड़ी कर ली हैं 

उन्हें गिस दो क्योंकि वह तुम्हीं ने बनाई है 
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अआवलिक उपन्यास ७७ 


आज मैं निर्मल और स्वतन हूँ क्योंकि 
आकाश मेरी छत है और धरतो मेरा घर 
प्लो० शर्मा 
प्रो० शर्मा इस उपन्यास के द्वितीय महत्वपूर्ण पात्र हैं। उपन्यास में वे परिपक्व बुद्धि की लेकर एक प्रोफेसर 
के रूप में प्रवेश करते हैं और अपने बौद्धिक स्तर को अन्त तक बनावे रखते है। अविवाहित प्रो० शर्मा के 
चंसि में कहीं भी चारित्रिक राई परिलक्षित नहीं होती है। उन्होंने अपने जीवन के दृष्टिकोण को व्यवत् करते 
कर कहा-“मुझे यह ध्यान सदैव रहा है कि मैं साधारण लोगों की तरह मरने-जीने को नहीं हूँ। इसी विचार मे 
शादी नहीं की। में जानता हूँ कि वह एक घिराव है। इस विचार से ही मेरा मर ऊबता था कि मैं केवल 
अपने परिवार के लिए जिऊँ। जाने क्यों, मेरी भावना थी कि मैं संसार में अपनी सत्ता को सार्थक करूँ।*” गो० 
शर्मा की विद्वता एवं उनके व्यवहार से प्रभावित होकर मास्टर किशोरीरमण, जर्मीदारसाहब एवं कृष्णप्रम्नाद उनके 
आत्मीय बन गये। प्रो० शर्मा के अतिरिक्त मास्टर म्राहब का चसि भी अत्यन्त आकर्षक एवं सशक्त है। 
धरती मेरा घर' प्रेमचन्द की परपण की एक महत्वपूर्ण कड़ी है। प्रेमचन्द के पाते की भोति ही इस उपन्यास 
के सभी प्रमुख पात्र आदर्शोन्मुख है। अपनी छोटी-छोटी भूलों के लिए भी वे प्रायश्चित करते है। मंगल मृत्यु 
के समय कृष्णप्रसाद के जीवन के रहस्य को व्यक्त कर ही चैन लेता हैं किन्तु इस उपन्यास में गोदान' के 
होरी की भोँति कोई पात्र नहीं है। इसमें कृष्णप्रसाद, ग्रो० शर्मा और मास्टर साहब के चसरि लगभग समानान्तर 
ही चलते हैं। को बड़-छोट कहत अपराधू' की ही बात है। लेखक ने इसमें अग्रेक समस्याओं को उपर है। 
इसलिए कतिपय समीक्षक इसे 'समस्यामूलक सामाजिक उपन्यास” भी कहते हैं। 
कुछ समीक्षकों ने इसे आंचलिकता की दृष्टि से 'कब तक पुकारूँ' से भी श्रेष्ठ घोषित किया है। 'यदि 
कब तक पुकारूं पूर्णतया एक आंचलिक उपन्यास नहीं है तो 'धरही मेरा घर” अंशतः इस दावे को पूरा करते 
हैं।” औपन्यासिक कला की दृष्टि से लेखक इस उपन्यास में 'कब तक पुकारूँ' की अपेक्षा बहुत पीछे छूट 
गया है। जो चुस्ती एवं गाम्भीर्य 'कब तक पुकारूँ” में है, उसका इस उपन्यास में अभाव-सा लगता है। इस 
580 में आदर्शवाद की अधिक रक्षा की गयी है। 
ल्प 
शिल्प की दृष्टि से 'धरवी मेरा घर' में बहुत नवीनता भी है और प्रौढ़ता भी। आंचलिक उपन्यास होने 
के कारण स्थानिक शब्दों एवं मुहाबरों का प्रयोग किया गया है, किन्तु इनके प्रयोगों से उपन्यास में जटिलता 
नहीं आ पायी है। जिनावर, साकसात, मड़ैया, डंडौत, परफैसर, परसाद, स्वतंतर आदि शब्द प्रयुक्त किये 
गये है, जिन्हें पाठक सरलता से ममझ लेता है। “इस सम्बन्ध में शायद एक बात कही जा सकती है कि सीमित 
मात्र में शब्दों के वे स्थानीय रूप तो स्वीकृत हो ही सकते है जो उनके शुद्ध रूप के अपेक्षाकृत इतने समीप 
है कि शुद्ध रूप पाठक को जा सूझ जाय, “““किन्तु जो रूप इतने स्थानोव हों कि उनको समझने के लिए 
पीछे दी हुई तालिका देखने की आवश्यकता न पड़े, उगका प्रयोग यदि न हो तो शायद अधिक उपयोगी होगा।'” 
डॉ० रांगेय राघव ने इस तथ्य कारण र्ण पालन इस उपन्यास में किया है। लोह पीटे भी अत्यन्त देशज़ शब्दों 
का प्रयोग नहीं करते। कहीं-कहीं अरबी-फारसी शब्दों का प्रयोग किया गया है, जैसे-तकल्लुफ, मुलम्मा, मिजाज, 
ताज्जुब, दहलीज, एतराज आदि। कथोपकंथन की योजना भी बड़ी सुन्दर हुई है। उपन्यास को आकर्षक बनाने 
के लिए कविताओं को भी स्थान दिया गया है। उपन्यास का अन्तिम भाग कविता में ही लिख गया है, जो 
बडा ही अस्वाभाविक लगता है। इसमें एक प्रकार से कथानक के कुछ अंशों की पुनगवृत्ति की गयी है, जिससे 
उत्सुकता और भी क्षीण हो जावी है। यदि उक्त अवतरण को कुछ पंक्तियों में कह दिया गया होता वो उपन्यास 
का आकर्षण बना रहता है। 
इस प्रकार 'धरवी मेरा घर! हिन्दी के आंचलिक उपन्यासों में गौरवपूर्ण है और डॉ० रंगेय राघव की 
उच्च कोटि की प्रतिभा का परिचायक है। उपन्यास के अन्त में प्रमुख पात्रों की मृत्यु से अत्यन्त कार॒ुणिक दृश्य 
उपस्थित हो गया है, जिसके कारण पाठकों की सहानुभूति इस कृति को अधिक मिल सकी है। 
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समाजवादी उपन्यास 


समाजवादी उपन्यास ८१ 


मवक्सवादी सिद्ान्ता से प्रतिपादित उपन्गयस ह समाजवादी नाम स॑ अधिहित है समाजवाद' उपस्याभ 
से अवगत होने के लिए मार्क्सवादी जीवन-दर्शन का अध्ययन आवश्यक है,क्योंकि इसी दर्शर ने प्रशतिवादी 
लेखकों तथा उनकी कृतियों को अनुप्राणित किया है। मार्क्स के अनुसार मरृष्य की चेतना उसके अस्तित्व से 
निर्दिष्ट होती है। पार्थिव शक्तियों की अवस्थिति से विचारात्मक प्रकिया का जनम होता है। अतःमृल में वस्तुदादी 
दृष्टिकोण का होना सर्वथा अपेक्षित है। मार्क्सवाद के अनुसार भौतिक शब्दों मानद-चेतना को बदलती है 
और मानव-चेतना भौतिक शक्तियों को बदलती है। इस प्रकार भौतिक शक्तियों को बटलता हुआ मानव स्वय 
को भी बदलता है! मार्दर्सवाद ने मनुष्य के सामाजिक परिवेश को ही विशेष महत्द दिया। उसमें भी उसके 
आर्थिक पहलू की। आर्थिक साधनों के बदलने से समाज के सम्बन्ध बदलते हैं और समाज के मम्बन्धों के बदलने 
से समाज की सभ्यता, संस्कृति, कला और साहित्य में नवीनता आती है। समाजवादी उपन्यासकारों ने इसी ट्ष्टिकोण 
से समाज के यथार्थ को चित्रित किया। मार्क्स के अनुसार समाज में केवल टो वर्ग हो सकते हैं:सर्वहारा और 
शोषक। प्रत्येक ह ष्य को इन्हीं दो श्रेणियों में थोड़े-बहुत मात्रा-भेद के अनुसार ममझना चाहिए हम ड पुजीवाद ने समा 
के वर्ग-भेद को और अधिक विषम एवं तीव्र बना दिया है जिसके कारण एक बहुत बड़ा दर्ग आर्थिक गुलूमी 
मे ग्रस्त है। मार्क्सवाद के ही प्रकाश में हम इन सब व्यक्तियों और समाज की समस्याओं का ठीक निदान 
कर पति हैं। मार्क्सवादी अपनी इस विचार-सर्गण को प्रत्वेक स्थान, परिस्थिति और समय में अबाध रूप में 
प्रयुकत करता है।' एक समीक्षक का मत है कि मार्क्सवाद का जितना गहरा प्रभाव पड़ा है,आज तक उतना अन्य 
किसी एक विचारक अथवा चिन्तक का नहीं पड़ा। मनुष्य के आर्थिक, राजनीतिक, सामाजिक, आध्यात्मिक, नैतिक, 
सास्कृतिक जीवन का कोई स्तर और कोई क्षेत्र मार्क्सवाद के युगान्तकारी प्रभाव से अछूता नहीं रहा।* 

समाजवादी यर्थाथवाद के साथ-साथ एक निश्चित भाव-धारा सनिहित हो चली है! इस प्रकार के साहित्य 
की उपयोगिता वही है कि इससे पुँजीवाद के विगाश और समाजवाद की विजय में योग मिल सके। इससे यह 
आवश्यक हो जाता है कि लेखक समाज के उन मूल तत्वों को पकड़ने का प्रवल करें, जिनके द्वारा समाज 
की क्रान्तिकारी शक्तियों को बल प्रदान किया जा सके। इन शक्तियों को पहचानने और उनका समर्थन करने 
वाला साहित्य अनिवार्य रूप से किसानों-मजदूरें कें संघर्ष को रूपाठित कर उसे बल प्रदान करता है तथा एूजीवाटी 
शक्तियों की शोषक, स्वार्थ, स्वकेद्धित, जर्जर, विसंगतिमय प्रवृत्तियों पर चोट करता है। इस प्रकार समाजवादी 
साहित्य विनाश और निर्माण दोनों को साथ लेकर चलता है। किन्तु समाजवादी समाज का यथार्थ चित्रण मात्र 
साहित्य नहीं हो सकता। किसी रचना को साहित्यिक बनाने वाली वस्तु मानवी विकारों का प्रत्थक्षीकरण, व्याख्या 
अथवा विश्लेषण है। ग़गात्मिकता समाजवादी दर्शन में भी साहित्य का अनिवार्य अंग है। अवः समाजवादी 
यशार्थवादी उपन्यासों में सामाजिक वातावरण में मनुष्य का मनुष्य के विकारें का चित्रण किया जाता है। अधिकाश 
समाजवादी उपन्यासों में मिद्धान्तों का प्रतिषादन इतना अधिक किया गया है कि उनमें संवेदनीयता श्लीण पड़ 
गयी है! इसके कारणों का विश्लेषण कस्ते हुए एक आलोचक ने लिखा है, जिस जीवन का क्विण किया जाता 
है उसकी प्रगाढ़ अनुभूति लेखकों को कम रहती है। सैद्धान्िक ढंग से तो उस रचना में मार्क्सवादी दृष्टिकोण 
आ जाता है, किन्तु वह 20488 पति के उथलेपन की वजह से जीवन्त और प्राण-स्पर्शी नहीं हो पाती।' 

हिन्दी में समाजवादी की विवेचना सर्वप्रथम प्रगतिशील लेखक-संघ" द्वारा हुई! इस संघ का 
प्रथम अधिवेशन श्री ई० एम०फर्म्टर के संभापतित्व में पेरिस में १९३५ में हुआ! भारत में उसके टूसरे वर्ष मुशी 
प्रेमचन्द की अध्यक्षता में लखनऊ में उका प्रथम अधिवेशन हा । प्रगतिवाद के प्रति आरम्भ में जिवनी ललक 
कवियों की रही, उतनी उपन्यासकार्ये की नहीं! उपन्यासकारों के लिए यह संदेश बहुत नया नहीं था; क्योंकि 
उपन्यास का जन्म ही सामाजिक यथार्थ को लेकर हुआ था। यही वजह है कि प्रगतिशील लेखक संघ" के 
अध्यक्ष-पद से भाषण करते हुए ग्रेमचन्द ने कहा कि लेखक स्वभावतः प्रगतिशील होता है, इसलिए प्रगतिशील 
लेखक संघ' में प्रततिशील अनावश्यक है।*” इसके बावजूद उपन्यासकारों ने दिल खोलकर प्रगतिशीलता का 
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८२ : डा० रगेय राघव के उपन्यासा का शास्रीय अनुशीलन 


स्वागत किया। 

हिन्दी के लेखकों में राहुल साकृत्यायन, यशपाल, रांगेय राघव, नागार्डुन, भैरव ला गुप्त, अपृत राय 
सक्ष्यीनागयण लाल, राजेद्ध यादव एड रमेश्वर शुक्ल 'अंचल' आदि मुख्य हैं। इनकी में मार्क्सवादी 
दर्शन स्पष्ट रूप से उभर कर आया है। भारत में समाजवादी वधार्थवाद के पूर्ण प्रचलन न होने के कारण लेखकों 
ने उम्रके सिद्धांत को बौद्धिक स्तर पर ही अपराया है, जिसके कारण उनके उपन्यासों में कहीं न कहीं कुछ 
कमियां अवश्य दिखलायी पड़ती हैं। किन्तु इन कमियों के बावजूद उनके उपन्यासों में समाजवादी तत्व इक्े 
अधिक हैं कि हम उन्हें समाजवादी उपन्यासकर के रूप में स्वीकार करने के लिए विवश हैं। “यशपाल का 
रोमाण्टिक, रंगेय राघठ का आदर्शवादी तथा भैरवप्रसाद गुप्त का याविक 23508 उनके उद्देश्य की पूर्ति 
में बाधक सिद्ध होता है" गोकी ने भी माना है कि वास्तविक व्यवहार में जो समाजवादी रचनात्मक प्रवृत्तिय 
है उन्हीं के प्रतिबिग्ब के रूप में साहित्य में समाजवादी यथार्थवाद विकसित हो सकता है।'” इस परिभाषा का 
तात्पर्य यही है कि यथार्थवाद समाज का वास्तविक प्रतिबिंब है और जो समाजवादी या समाजवाददीन्ुख नहीं 
है, उसका साहित्य यथार्थवादी हो तो समाजवादी नहीं हो सकता और समाजवादी हो तो यथार्थवादी नहीं रह 
सकता। अतः समाजवादी साहित्य के विकास के लिए समाज की विशेष परिस्थिति-समाजवाद आवश्यक है! 

सामाजिक और समाजवादी दोनों उपन्यास समाज-केद्धित होते है। किन्तु दोनों मे मूलभूत अन्तर है। 
सामाजिक उपन्यासों में साम्मजिक जीवन का चित्रण रहता है, किन्तु उसे देखने की कोई गिर्दिष्ट दृष्टि नहीं रहती, 
यानी दृष्टि तो होती है किन्तु वह किसी भी प्रकाग की हो सो हे । किंतु समाजवादी उपन्यासों की एक निर्दिष्ट 
दृष्टि होती है, वह दृष्टि लेखक की निजी दृष्टि नहीं हो सकती वह मार्क्सवादी होती है। अर्थात्‌ मार्दर्स ने सामाजिक 
यथार्थ का जो विश्लेषण किया है, उसे ये उपन्यास नहीं छोड़ सकते।* 

समाजवादी उपन्यासों में प्रायः सामान्य पिंसी हुई जनता और जीवन की नवीन शक्तियों के प्रदि सहानुभूति 
तथा उन्हें स्थापित करने का भाव एवं असंगतियों से ग्रस्त, झूठी शान के गर्वीले लोगों और सड़ी-गली प्राचान 
जिन्दगी के ठेकेदारों के प्रति कठोर आक्रोश दिखायी पड़ता है। इन उपन्यासकारों ने किसान मजदूर और 
मध्य वर्ग से अपने अधिकांश पत्तों को चुना है। धनी पात्र साम्राज्यवाद के पिट॒लू के रूप में चित्वित किये गये 
है। “कुछ व्यक्तिवादी और सेक्सवादी लखकों को छोड़कर इस युग के अधिकांश उपन्याम्कार्ों ने भरसक 
मध्यवर्ग की यथार्थ कमजोरियों का चित्रित करने की कोशिश की है।* अतः ये उपन्यास मिथ्या-आदर्श से सक्रान 
नहीं मालूम पड़ते। समाजवादी उपन्यार्सों में व्यक्ति-माहत््य की महानता न होने के कारण नायक का चुनाव 
करना बड़ा कठिन हो जाता है। इन रचनाओं में नायकों का स्थान समाज ने ग्रहण कर लिया है। इस धार के 
प्रसिद्ध विदेशी उपन्यासकार शोलोखोव एवं इल्या एहरेनबर्ग के उपन्यास में नायक की पूर्ण उपेक्षा की गयी 
है। हिन्दी के समाजवादी उपन्यासों में भी प्रायः नायक की ऐसी ही दशा है। 
विषाद मठ 

'विषाद मठ' (१९४६) डॉ० रांगेय राघव का प्रथम मध्यमकाय समाजवादी उपन्यास है। इस उपन्यास 
का नामकरण बकिमचन्द्र चटर्जी के बंगला उपन्यास आनन्द मठ' की प्रतिक्रिया में हुआ है। यह बंगाल के अकाल 
की पृष्ठभुमि पर लिखा गया है, जिसमें लेखक ने अस्त मानवता का 38 र्ण चित्र अंकित किया है। यह एक 
ऐसी कृति है जो लेखक के मानवतावाटी पक्ष को 88 पम्पूर्णता में उभारती है। उपन्यास लिखने से पूर्व राघवजी 
ने उस क्षेत्र का दौरा कर अभिशप्त पीडित लोगों से सम्पर्क स्थापित किया। डॉ० रांगेय राघव अकाल के साथ 
फैली महामारी में जनता को डॉक्टरी सेवा अर्पित करने के नि्ित्त आगरा से गये डाकटरी जत्ये के लेखक के 
रूप में बंगाल गये थे। इस पृष्ठभूमि पर इन्होंने अनेक रिपोर्ताज भी लिखे हैं, जिनका संकलन 'तूफानों के बीच 
नामक पुस्तक में हुआ है। 

इस उपन्यास्त का कधानक तीस भागों में विभकत है, जिसमें बंगाल की वस्त मानवता के चित्रण के अतिरिक्त 
पूँजीपतियों की गृशंस स्वार्थपरता पर निर्मम ग्रहार किया गया है, जिनके गिकट भनुष्य के फ्राणों का कोई मूल्य 
नहीं। श्यामपद, वसतपद एवं इन्दु फी प्रमुख कथा के अतिरिक्त भोला, शोभा, चंट्टोपाध्याय, कालीपद, हरिदासी, 
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सा ज्योत्सना आदि की भी कहानियां हैं। इस प्रकार यह उपन्यास एक कथा-यागर बन गया है। किन्तु 
लेखक ने बड़ी बुद्धिमता सेडन सभी छोटी-छोटी कहानियों को श्यामपद की प्रमुख कथा से सम्बद्ध करने का 
प्रशसनीय प्रयास किया है। बंगाल की विशाल पृष्ठभूमि पर होने के काएण उनमे एक ताखम्य है। विच्छिनन 
होकर भी वे परस्पर-सम्बद्ध हैं। ये कहानियाँ कथा को विकसित करे से बढ़कंर बंगाल के अकाल की दशा 
को प्रकट करने में अधिक सहायक है। 

बंगाल के एक गाँव को केद्र बनाकर लेखक ने अकाल की विभीषका के विभिन्‍न पहलुओं का चित्रण 
किया है। एक मुट्ठी अन के लिए घर, खेत, शरीर के बेचने का यह वर्णन अपने कटु यथार्थ में अत्यन्त दर्दीला 
है। पेट की ज्वाला के आगे स्नेह एवं नैतिकता के सभी बन्धन ढीले पड़ जाते हैं। मनुष्य की मनुष्यता समाप्त-सी 
हो जाती है। भूख से तड़पते सर्वशा निरुपाय जन-समुदाय का जीवद एक क्रूर अभिशाप बन गया है! चटगाव 
के लोगों के हाहाकार को 4५७ श्यामपंद अपने पूत्र से कहता है, “कुछ भूखे भिखारी हैं जो जंगल में घास 
और पेड़ों की छाले खने के लिए इकट्ठी कर रहे है। आज उनके पास खाने को कुछ रहीं बचा है, इसलिए 
जंगल में भटक रहे हैं। उनका जीवन एक पाप ही है। पेट के लिए आदमी क्या नहीं करता? खाने को चावल 
जहीं मिलता, दाल नहीं मिलती। पहले मौत सताती थी, अब जिन्दगी सत्ाती है" अन क्या धन के अभाव 
के कारण लोगों के तन जर्जर और मन क्लान्त हैं। एक सर्वग्रासी विषाद की गहन कालिमा बंगाल के सम्पूर्ण 
वातावरण में व्याप्त हो उठी है। लोग गांवों को छोड़कर शहरों में भाग रहे है, किन्तु वहाँ भी हाह्मकार ही मच्य 
हुआ है। ढाका से लौटन पर वसंतपद ने कलकत्ता में देखा- “ईट-ईंट भूखी थी, कण-कण भूखा था। चार्गें ओर 
भूखे-ही-भूखे थे। हरएक के मुँह से मै भूखा हूँ, मैं भूखी हूँ की अनन्त हाहकार भरी ज्वालामुखी अपनी लप्टों 
की धधका रहा था।*” विरात्रय, साधनहीन, नारियाँ साधन-सम्पन वर्ग द्वारा लुटी जा रही है; अनेक लडकियों 
भूख की ज्वाला से तड़प कर वेश्या बन रही हैं। कुछ 238 कारण अपने बच्चों को बेच रही है। इसमें नम-नास्यों 
का भी चित्रण है, 5 नगता अपनी चर्म विवशता में करुणा का उद्रेक करती है। कामुकहा तो उस 
करुणा के आवेग से पूर्णतया लुप्त हो जाती है। दलित-पीड़ित दीन-दुखियों के आर्तनाद से बंगाल का सारा वातावरण 
कगह रहा है, किन्तु ९20 पतियों पर कोई प्रभाव नहीं है। इसके विपगीत उनका शोषण-कार्य और तेजी से बढ 
रहा है। सार चावल गोदामों में छिपा दिया गया, जिसके कारण दाम तेजी में बढ़ रहा है। इस प्रकार लेखक 
ने पुँजीपतियों के शोषण की निन्दा कर अपनी ग्रमाजवादी चेतना को स्पष्ट किया है। “प्रयतिवादी रचना का उद्देश्य 
समाज-व्यवस्था में उप विषमता की ओर संकेत करना है, जिसके फलस्वरूप मानव पशुओं में भी हीन तथा 
दीन बन गया है।* इस कृति में आदि से अन्त तक करुणा की अविरल धाय बहती है। इस उपन्यास में लेखक 
में गजनीतिक आक्रोश और पूर्वाग्रह से युक्त होकर बंगाल की त्रस्त मानवता का रुला देनेवाला चित्र उरेहा है। 
यह समाजवादी उपन्यास होकर इस अर्थ में ऐतिहासिक है कि इसमें बंगाल में पड़े ऐतिहासिक अकाल का 
यथार्श चित्रण है। इसके पात्रों के नाम भले ही काल्पनिक हों, परन्तु घटनाएँ दुर्भिक्ष एवं अन्य अपेक्षित वत्व सत्य 
है।' लेखक ने स्वयं लिखा है, “ गे त उपन्यास तत्कालीन जनता का भच्चा इतिहास है। इसमें एक भी अत्युवित 
नहीं, कहीं भी जबर्दस्ती अकाल की भीषणवा को गढ़ने के लिए मनगढ़न्त कहानी नहीं।'” अंचल विशेष की 
प्रमुखता होने के कारण एक समीक्षक* ने इसे आंचलिक उपन्यास की संज्ञा देने का संकेत किया है, किन्तु इसमें 
आचलिक उपन्यास के पर्ण तत्व नहीं पाये जाते। इसकी थ्षेत्रसीमा अधिक व्यापक हैं। भाषा की दृष्टि से इसमें 
आचलिकता नहीं है। कहीं भी बंगला के शब्दों का प्रयोग नहीं है। इस उपन्यास में लेखक ने हिंसक त्रन्दि 
का विशेध किया हैं। विध्वंसक क्रान्ति का समर्थक अरुण कहीं भी लेखक की सहानुभूति नहीं पाता है। वह 
भूख-पीड़ितों कीसहायता न कर 5853 ने-जलाने की सलाह देता है। वह भिखारियों से कहता है, “वह देखो, 
खडी है न सेठ की इमारत।इसमें हजारों मर चावल भरा है। लूट लो उसे। हजारों मर चावल है उमके पं, 
हजायें मन-+-““।*” अरुण के विपरीत इकबाल लोगों की नि स्वार्थ भाव से सेवा कर जात-पाँव का विरोध करता 
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है। अहृण की नीतियों से 0008: लगी नीतियाँ आज के नक्सलवादियों की हैं, जो हिंसा के आधार पर ममता 
०38 देखते है। इस प्रकार की नीतियां ग्रदैव बड़ी घातक रही हैं। 
चरित्र 

विवाद मठ में मायक का चुनाव करना अत्यन्त कठिन है। इसमें बंगाल की भूखों मरती जनता ही एक 
मात्र के रूप में साकार होकर आयी है। यही कारण है कि उपन्यास में पात्रों का भारी जमाव है, जो मजुष्व के 
अनेक रूपों को उदघाटित करते हैं, सामाजिक विसंगतियों को प्रकट करते हैं। पुरुष पात्रों में श्यामपद, वसंतपद 
भोला, शोभा, च्टोपध्याय, रुद्रमोहन, चद्धशेखर, कालीपद, अदला 7२, अमिताभ, इकबाल, अरुण एवं 
किशोर आदि प्रमुख है। इनमें श्वामपद का चसि अन्य पात्रों की उपन्यास में अधिक चर्चित है। घटगाँव 
का यह किसान बडा ही स्वावलंबी और स्वाभिमानी है। शिशिर की मृत्यु के पश्चात्‌ उसका जीवन उजड़ जात 
है, किन्तु वह बड़े धैर्य के साथ परिवार का पालन-पोषण करता है। अकाल के समय वह विवश होकर चट्गेपः 
याय के हाथ जमीन बेचकर घर लौटठा है और चिन्ता के अथाह स्रागर में डूब जाता है! जी-जान से वह इस्द 
की रक्षा करता हुआ वसंतपद को दूढ़ने के लिए ढाका जाता है। इन्दु के बिछड़ जाने पर वह का ब्ध होका 
रहमान के साथ घृमता है| अन्त में वह मूर्छित होकर गिर पड़ता है और गीदड उस पर टूट पड़ते हैं। गीदड़ों 
के दाँत लगते ही वह पीड़ा से चिल्ला उठता है और सदा के लिए संसार को छोड़ देता है। लेखक ने श्यामपद 
के माध्यम से एक अकाल पीड़ित व्यक्ति का बड़ा ही कारुणिक चित्र 0 प्तुत किया है। 

उपन्यास का दूसरा चर्चित प्र श्यामपद का छोटा लड़का वसंतपद है। वह बत्तीस वर्षीय युवक असमय 
ही बीमारियों का केन्र बन जाता है। पिता की अनुमति लेने के पश्चात्‌ वह ढाका जाकर चन्धशेखर की दुकान 
पर काम करता है, किन्तु रुण चन्द्रशेखर की पत्नी लावण्यमयी के कारण उसके जीवन में एक नया मोड़ आता 
है। लावण्यमयी की भुजाओं में बैंधकर वह अपना घैर्य छोड़ देता है। कालान्तर में उसे टुकान मे निष्कासित 
कर दिया जाता है। वह नौकरी की तलाश में ढाका से कलकत्ता चला जाता है, किन्तु अकाल के प्रकोप के कारण 
उसे कहीं भी नौकरी नहीं मिलती। वह यहाँ थी सुन्दो नामक एक स्त्री की बय फँस जाता है। एक दिन 
सहसा इन्दु को वेश्या के रूप में देखकर वह 85530 20 कहता है, “वेश्या! इन्दु! इन्दु! 5808 | 
गये दो शब्द सिर में तेजी से और वह चक्कर खाकर गली में गिर गया।”' इसके पश्चात्‌ वह एक सं 
अस्पताल में भर्ती होकर अंतिम सोम गिमता है। 

वसंतपंद एक सजीव पात्र है और परिस्थितियों की प्रतिक्रिया उस पर होती है। वह उन्हीं परिस्थितियों 
के अनुसार ढलता जाता है। उसके जीवन का अन्त प्रेम के कारण नहीं, संघर्ष के कारण होता है। उसके चसि 
के मनोवैज्ञानिक पहलु को लेखक मे बड़ी सफलता के साथ रखा है। 

इकबाल उपन्यास का एक जीता-जागता पात्र है। वह असीम साहस और जीवट का व्यक्ति है। वह एक 
प्रकार की कटुताओं और बाधाओं को सहन कर संघर्ष में रत रहता है। बा रुपत्व और सामथूर्य है तथा 
8 लभ कीमलता और सहदयता भी। अकाल से पीड़ित व्यक्तियों की जितनी बह सहायता करता है, वह 
स्तुत्य है। यद्वपि उपन्यास में उसे बहुत कम स्थान मिला है, किन्तु उसे साथ लेखक की गहरी 84 ति है। 
उसमें मानवता के गुण उभर कर आये है। इसके ठीक विपरीत चट्टोपध्याय और अमिताभ का चस़ि है। दोनों 
यूजीपतियों के प्रतिनिधि हैं और मानवना के शत्रु 

नारी पात्रों में इन्दु का चरित्र अधिक व्यापक है। वह'शिशिर की एकमात्र पुत्री है। शिशिर की मृत्यु के 
पश्चात्‌ श्यामपद्‌ ही उसका पालनपोषण करता है। अकाल के समय इन्दु बाबा के साथ ढाका चली जाती है। 
बाबा के चल जाने पर वह वृद्धा द्वारा ठगी जाती है। यहीं उसके जीवन में एक अप्रत्याशित मोड आता है। 
वह कलकत्ता में वेश्या हो जाती है और जीवन के दूसरे अनुभवों से गुजरती है। वह भोलेपन के कारण अपने 
भारे रहस्य एक अन्य वेश्या साधना से बता देती है। साधना में नारीसुलभ दुर्बलताएँ अधिक हैं। वह इन्दु के 
रूप से ईर्ष्या करती है। इसलिए एक बीमार व्यक्ति से उसका मांसल सम्बन्ध स्थापित करा देती है, जिससे 
इन्दु एक भीषण रोग में फँस जाती है। इसके साथ ही साधना वृद्धा से शिकायत कर उसे घर से भी निकलवा 
देती है। वहीं से इन्दु के जीवन में पुनः एक मोड़ आता है। भीषण गेग के कारण वह सड़कों पर अत्यन्त दु खद 
जीवन व्यतीत करती है। 





३ विषाद गंठ बृ० टट ८९ 
२ के एृ० १३६ 


ममज्वादी उपन्यास ८५ 


लेखक न इन्दु क चसि को बड़ ही मनावैज्ञानिक ठग स॒ निर्मित किया है परिस्थीजन्च कनर्जोरिया 
को देखकर भी हम उसकी ओर आकृष्ट होते हैं। इन्टु हमारे मन पर अपनी छाप छोड़ जानी हैं इन्दु के अतिरिक्त 
गौरी, शबनम, हसरिदासी, ज्योत्सना, लावण्यमवी, साधना, कमला, नीलिमा आदि मुख्य पत्र है, जो उपन्यास 
के कथानक को अग्रसर कसे में प्रशंसनीव योग देती हैं। 
शिल्प 

जहाँ तक उपन्यास के शिल्प और स्वरूप का प्रश्न है, कहा जा ससकता है. कि यह डॉ० गंगेय रघद 
के अन्य उपन्यासों की परंपरा में ही है! इसमें वर्णनात्मक शैली अपनी पूरी गरिमा के साथ उभर्र है। उपन्यास 
को रचने, मँवारने और उसे रोचक बनाये रखने की अपार क्षमता डॉ० रांगेय राघव में है। इसके छोटे-छोटे वाक्द 
वाहय परिस्थितियों को ही व्यक्त नहीं करने, लेखक के भाव-वेग को थी व्यंजित करते हैं। पटक का भावावंग 
भी उससे संतुलित हो जाता है और अति तीव टैम्पो का आभास होता है। लेखक अवसर के अनुकूल भाषा का 
प्रयोग करने में सिद्धहस्त है। व्यंग्य में भावा की वक्रता, वाक्य गठन में स्वर की टुढ़वा, गम्भीर स्थिति में सांकेतिकर 
और अर्थगौरव के साथ ही नाटकीयता, चुटीले और चटकीलेपन के कारण उनके कथनें में स्वाभाविकता और 
आकईण दोनों का समावेश हुआ है। । 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि विधाद मठ' देश की एक वड़ी घटना को लेकर लिखा हुआ 
एक महान्‌ उपन्यास है। आश्चर्यजनक संयम के साथ लेखक ने कतिपय यथार्थ चित्रों की प्रस्तुत किया है। कहीं 
भी ऐसा नहीं हुआ है कि लेखक ने तल्लीन होकर कुरुचि और कुत्सा को उभाश हों। 

“सीधा सादा ९ १९५१) डॉ० गंगेय राघए का एक 58 समाजवारटी उपन्यास है। यह उपन्यास 
अगवतीचरण वर्मा के 'टढ़े-मेंढ़े रास्ते” के प्रत्यत्तर में लिखा गया है। लेखक ने स्वयं लिखा है, “मैंग भगवनीचरण 
वर्मा के उपन्यास रढ़े-मेढ़े गस्ते” के आगे इसे लिखा है। मेश उपन्यास अपने आए में स्वनंद्र है। इसका केवल 
एक सम्बन्ध अपने 82 उपन्यास स्रे है कि मेरे पात्र, उनकी परिस्थितियों, सामाजिक व्यवहार, घर भुगेल 
सपत्ति सब वही है, जो टेढ़-मेढ़े गस्ते' में हैं। कहानी अब आगे चलती है! इन पार्तो का अतीत टेढेमेढ़े गस्ते 
की कहानी है, वह सब गुजर चुका है। जब उसकी आवश्यकता पड़ती है, तो वह चिंतन बनता है, पूर्वस्मृति 
बनती है। मैं नहीं कह सकता कि मैंने पहले उपन्यास का उत्तर लिखा है। किन्हीं विशेष पत्रों, परिस्थितियों का 
वर्माजी ने आओ ३ 3 एक विशेष चित्रण किया है। मैं समझता हूँ, उसमें कुछ विकृतियां है। मेरी गण में 
इन्हीं पाने का असली चित्रण नहीं हुआ। वह अब मैंने अपने अ पुकूल किया है। वह विचार का संघर्ष है।' 'हिन्दी 
उपन्यास के इतिहास में यह एक नया प्रयोग है, जिसमें उपन्यास के माध्यम से अन्य उपन्यास में व्यदृत जीवन-दर्शन 
की आलोचना प्रस्तुत की गयी है। दोनों उपन्यासों के दृष्टिकोण में बहुत अन्तर है। वर्माजी ने विधिल पार्टियों 
के मंगठन की शिथिलताओं की ओर विशेष ध्यान दिया। इन शिधिलताओं, दोषों, जटियों और अपराधों के बीच 
में भी जो महान्‌ शक्ति जागृत होकर काम कर रही थी,जो आवेश सम्पूर्ण भारत में व्याप्त था, उसके वर्माज 
मे नहीं पहचाना। अतः उनके कांग्रेसी, कम्युनिष्ट, आतंकवादी,किसी का मार्ग सीधा नहीं है, मव परजय को 
स्वीकार करके विदेशी शासन और उससे जनित सभी पक को रहने देते हैं। इस प्रकार उपन्याग 
निंगशावादी बनजाता है। किन्तु डॉ० रांगेय राघव ने जन-चेतना को भ्रमझा है। अंग्रेजों के शासन के विरुद्ध 
सम्पूर्ण जनता में जो चेतना आयी थी, उसको उन्होंने स्पष्ट किया है, जिसके कारण उपन्यास का मूल स्वर आशाबरदी 
हो गया है। नर्तकी नी के सदव्यवहारों को देखकर दयानाथ को अत्यन्त आश्चर्य हआ। इस पर इनके चाच' 
श्यामनाथ ने कहा, दुनिया में अभी इन्सानियत बाकी है। जिय दिन वह कहीं भी नहीं मिलेगी, उसी दिन हम 
एक-दूसरे का गला घोंटकर हत्या करे लगेंगे।* का 

श्रीधा सादा रास्ता' अपने दो खण्डों में टेश की स्वतंत्रता की पूर्ववर्ती 8308 जीवस्दर्शों के 
प्रस्तुत करता है। मानव-स्वभाव के अनगिनती रूपों के दर्शन इनके इस उपन्यास में होते है, विशेषकर जीवन 
की सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों को बड़े विस्तार से अंकित किया गया है। पहले खण्ड में नवाब 
अजीज बहादुर खैर की सामाजिक, राजनीतिक जिन्दगी के टूटने, विखरने और चूर-चूर हो जाने का वर्णन है। 


हि 


खोखली सामाजिक प्रतिष्ठा के लिए नवाब लाखों रुपया कर्ज लेकर मछली का विवाह ग्चाता हैं। इसी दिवाह 


१ सीथा सादा रास्ता, दो शब्दा 
२ सीना सादा रास्ख पृ० ४रवा 
२ कहे पृ० २६। 


८६ दॉ० शरगेय यघव के उप्न्यासा का शास्कय अनशीलन 


के समय उसकी तीनों पलियों पृद्वल स्वकर सारा धर हड़प लेती है और नवाब को पागल घोषित कर देवी 
हैं। नदाब के असनुलित हो जाने पर वे अपना मांसल सम्बन्ध अन्य लोगों से स्थापित कर लेती है। लेखक 
ने इस प्रकार के राजधरनों में व्याप्त अगैतिकताओं और विलासिताओं का अनेक स्थलों पर पर्दाफाश किया है। 
यह वर्णन इतना यथार्थ है कि इससे एक पुरे युग का विवरण मिल जाता है। इसी खण्ड में पण्डित रामनाए 
की कतिपय गतिविधियों के अतिरिक्त उनके मझले पुत्र उमनाथ के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है। उरी 
जाने के पश्चात्‌ उसके मस्तिष्क में साम्यवादी भावना तो घर कर जाती है, किन्तु व्यावहारिक जीवन पें उम्मे 
चरितार्थ करे में वह अमफल हो जाता है। नीरा के मांसल सौन्दर्य पर लट्‌ट होकर वह विलासिता के कीचड 
में ब॒री तग्ह फँस जाता है। निस्मंदेह पहले खण्ड के इन जीवन-चिग्रे में मर्मिकता, स्वाभिकता अधिक है। स्थान-स्थाप 
पर ऐसी कचोट और व्यथा है, जिसे एक कलाकार ही देखकर उजागर कर 8 है। टसरे खण्ड में तत्कालीन 
जागृति का चित्रण और स्वतयता के लिए आगे बढ़ने की प्रेरणा है। इस खण्ड में की उग्र और वीबरग 
अधिक उभर कर सामने आयी है। कथा और ग्रस॑ंगों के अनगिनती सूत्र उलझे दीख पड़ते है, जिसमें गहरता 
की अपेक्षा फैलाव अधिक है। 
आलोच्य कृति में गजनीतिक प्रश्नों का बडी गहणई के साथ विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इसमें पर्वाग्रह 
एवं भावुकता को कहीं भी स्थान नहीं मिला है। इन्होंने विभिन्न पार्टियों के सिद्धान्तों की निष्पक्ष व्याख्या की है 
गांधीवादी आदर्शों को स्वीकृत कर असीम, आस्था के साथ गुलामी की श्रृंखलाओं को तोड़ने का प्रयल करती 
हुई जनता के हृद्यों को उन्होंने समझा और इस उपन्यास में प्रदर्शित किया। गाधीजी के संकेतों पर ही जनता 
न सरकार के नियमों का विय्रेध किया। इन्रभान गांधीजी के कानुन विषयक मर्तों की व्यक्त करता हुआ कहता 
है, कि “गांधीजी स्वयं कहते है कि वे कानून को नहीं मानते! आजाट हिन्दुस्तान में सबसे पहले इस कनून को 
बदला जाएगा, क्योंकि यह कानून अंग्रेजों और उनके पिट्ठुओं के फायदे का है। जो इससे असहयोग नहीं करता 
वह देश की स्वतसता नहीं चाहता! अगर यह कानून जैसा का तैसा हमारे काम में आ सके, ते फिर अग्रेजो 
लड़ने की हमें क्या जरूरत?” महात्मा गांधी के अस्पृश्यता आन्दोलन का भारतीय जनता पर व्यापक प्रभाव 
पड़ता है जिसके कारण लोगों में मानवतावादी स्वर मुखरित होने लगता है। जनता एक साथ ही देश की सामाजिक 
और ग्रजनीतिक दोनों समस्याओं को सुलझाने के लिए उच्चत हो जाती है। भगवतीचरण वर्मा के फैग्रिज्म के 
विरुद्ध डॉ० रांगेय राघव ने जनता का समर्थन किया है। जनता में मानवीय चेतमा, आजादी से जीवन वित्ाने 
की आकांक्षा, संगठन करे और लड़ने की ध्षमता है। टेढ़े-मेढ़े रास्ते' का कुछ न होगा वाला दर्शन इनमें नहीं 
है। जनता में प्रगति करने की आस्था और विश्वास है। महात्मा गांधी के अहिसा के सिद्धान्तों की बड़ी वैज्ञानिक 
व्याख्या प्रस्तुत की गयी है। अहिसा के पक्ष में मार्कण्डेय अनमोल तर्क प्रस्तुत हक कहता है, कि “हमारी 
अहिंग्ा तो हमारी ताकत की निशानी है कि जो अत्याचार करता है वही कमजोर है। उसमें पशुत्व नहीं पाशविकता 
है। आदमी में सिंहपन और भेड़ियापन हो तो हमें उसे गोली मार देने का अधिकार नहीं है। हमें उसे उसके 
पापों से हक दिलाना चाहिए।”' गांधीवाद की इतनी व्याख्या प्रस्तुत करने पर भी पूरे उपन्याम में लेखक 
का मत मोटे तौर पर समाजवाद का समर्थक है। 
लेखक ने एक ओर मावर्सवादी सिद्धान्तों को आत्मसात्‌ किया है और दूसरी ओर शोषित जीवन का 
उनको गहरा व्यक्तिगत अनुभव है तथा उससे उनका घतिष्ठ सम्बन्ध है। इसलिए ये यधार्ण के क्रान्तिकारी पक्ष 
को पहचानते है तथा जीवन की उन शक्तियों को उभारतें हैं, जिनसे समाज में विषमता टूर होगी, रूढ़ियों का 
नाश होगा और मानव का विकास होगा। यथार्थ को भूमि पर इन्होंने कहीं-कहीं महात्मा गांधी के अतिशय 
आदर्शवादी सिद्धान्तों का खण्डन किया है। ब्रह्मदत्त ग्लिन और महात्मा गांधी की तुलनाकरता हुआ कहता 
है, कि गांधी टाल्मयव की भौँति है, आदर्शवादी है, स्थलिन को अपना जैसा आदमी समझता हूँ। गांधी बनने 
के लिए कुछ कक होने की भी आवश्यकता है। फिर गांधी कल्पनालोक में भी रहते हैं। वे समझते है कि 
हों पुंजीवादी देशी होने के कारण भले है।”* इस प्रकार इस उपन्यास में एकांगी सिद्धान्तवादिता नहीं आ पावी 
है। जिन्दगी के प्रस्तुतीकरण में एक समर्थ लेखक अपनी वस्तुनिष्ठा को बनाये रखकर ही विचारधारा विशेष 
को कलात्मक रूप में स्थापित कर पाता है। कम से कम महान्‌ लेखक और महान्‌ कृति में यह अनिवार्य हैं 'मीधा 
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समाजवाद उपन्यास ८३ 


सादा रम्ता इस कमौटा पर बडा खग उतरता है स्वथ लखक न॑ मिद्धान्तवादिता क मद में अपना मर प्रम्तत 
किया है, “यदि सीधा सादा रास्ता को कोई गौर स पढ़ ता दख सकता है कि उसम गाधादाद का विश्लेषण 
कम्पुनिस्सें वाला नहीं लिखा गया। मार्क्स से जे मुझे लेना था, वही मैने सदैव किया जैसे अन्यों से बहुत कछ 
लेने योग्य लिया है।” इस कृति में लेखक ने मजटर-आन्दोलन पर भी प्रकाश डाला है। इन्होंने इस वध्य पर 
बल दिया है कि संगठित मजदूर वर्ग ही कान की सही अग॒वाई कर सकता हैं।! मजदूर नेता ब्रह्मतत्त रूस 
के मजदूरों की सफलताओं का प्रकाश डाला हुआ कहता है, उन्होंने वहाँ लड़कर अपना शज कायम कर 
किया है। हमारे गृष्ट्रीय आन्दोलन की यही सबसे बड़ी कमजोरी है कि यहाँ भजदूर-आन्दोलन मजबत नहीं 
है और राष्ट्र के नेता वही है जो मजदूर को नौकर ही समझते हैं।' मजदूरों के प्रति साम्राज्यवादियों के बर्बर 
व्यवहारों का बड़ा नग्न चित्र इस उपन्यास में प्रस्तुत किया गया है।हड़ताल के मयय ब्रद्मदत्त मजदूरों की सभा 
बुलाता है और कंग्रेसी एुँजीपतियों से सावधान रहने की चेतादनी देता है। उमी समय पुलिस उन पर गोली 
चलाती है, जिसमें पैतालीस मजदूर यार जाते हैं और असंख्य घायल हो जाते हैं, किन्तु मजटूरें का आत्मबल 
कम नहीं होता। हे 

लेखक ने इस उपन्यास को 'मीधचा-सादा रास्ता' कहा है। इन्हेंने यह मानकर लिखा है कि सामन्ती संस्कारों 
के प्रतीक रामनाथ में मुक्त होकर उसके लड़कों द्वार अपनाये गये ग़स्तों को जो भगवती वार ने टेढ़े मेढ़े रास्त 
कहा है, वही तो मीधे-सादे रास्ते हैं। 'ेढ़े-्मेढ़े रास्ते” के रहस्य को उदघाटित करता हुआ ब्रह्मदन कहता है, 
“पं वालों के गुलाम जो गेटी-कपडे पर ईमाना बेच देते हैं, हमेशा वही लिखते है जिससे आटमी ढेढ़े-मेडे 
शस्त पर भटकता रहे, उसे मीधा-सादा रास्ता दिखायी देना बन्द हो जाय ईमान बेचनेवाले, चेतनाहीन, कु्ते गद्यार 
इन्मानियत के सबसे बड़े दुश्मन, उनकी कुरुप आत्मा कोढ़ की तरह गलने लगी है।"* सच्चा साहित्यकार 
समाज का अगुआ होता है और वहीसमाज में चेतना लावा है। 

मीधा-सादा रास्ता', 'गोदान” की परम्पण में सामाजिक यथार्थ के चित्रण का एक उत्कृष्ट साहिलिक 

आयोजन है। इसमें लेखक की यथार्थवादी विचारधारा व्यापक रूप से चित्रित हुई है। प्रस्तुत उपनयास में 
घटना-विधान, दृश्य-विधान, पात्र एवं परिस्थितियों सभी कुछ अत्यन्त वधार्थवादी हैं। जीवन और समाज से 
सम्बन्धित जितनी भी परिस्थितियों का चित्रण किया गया है, वे सब यथार्थ हैं। ये यधार्थवादी चित्रण बड़े मार्मिक 
और सजीद है। 
चरित्र 

डॉ० रांगेय राघव की सबसे बड़ी सफलवा इस बात में है कि वे पात्रों का चित्रण करते समय किमी 
दल के दृष्टिकोण को नहीं अपनाते, किसी पूर्वगृहीत आदर्श के मापदण्ड सर पात्रों को नहीं नापते। जहाँ कहीं 
किसी आदर्श या सिद्धान्त का समर्थन या विरोध किया गया है, वह पात्रों के मुँह से कराया गया है और वह 
पात्रों की प्रकृति के 53% भरी है। लेखक की इस निष्पक्षता के कारण पात्र अत्यन्त यथार्थ बन गये हैं। इमके 
विपरीत टिढ्े-मेढ़े रास्ते! म॑ं भगवतीचरण वर्मा ने अपने मत के समर्थन में साम्यवादी पत्नों को तोड़-मरोडकर 
विकृत रूप में प्रस्तुत किया हैं। इसमें भारत के राष्ट्रीय वातावरण की उथल-पुथल का चित्रण किया गया है। इनमें 
528 घटनाओं में किसी व्यक्ति का विशेष महत्व नहीं है। इसलिए सभी पात्र अपना स्वतन्र व्यक्तित्व लेकर 
उतरे है। 

पण्डित रामनाथ तिवारी, बानापुर के लब्धप्रतिष्ठ जर्मीदार हैं। तिवारीजी के अकड़ और प्रतिष्ठा भारीय 
ज्मीदारों की मनोवृत्ति की परिचायक है। वे टूट जाना चाहते हैं, सता उन्हें पसन्द पहीं है! पण्डित रामनाथ 
तिवारी ब्रिटिश शासन में अपने वर्ग को सुरक्षित समझकर सरकार के विरुद्ध होने वाले हर आन्दोलन का विरोध 
कंग्ते हैं। पर वे स्वयं बड़े अभिमानी हैं और यह समझते हैं कि सरकार का अस्तित्व जर्मीदारों के कारण है। 
उन्होंने डिप्टी कमिश्नर से साफ-साफ कह दिया है कि ब्रिटिश सल्तनत की जड़े वाल्लुकदारों और जर्मीदारों 
ने मजबूत की हैं। आपको यह हमेशा ख्याल रखना चाहिए।”' किन्तु उनकी अकड़, उनका स्वाभिमान, उनकी 
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८८ : डॉ० रागय राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


बराबरी, उनका गौरव सब आगेजों ने अटूट स्वामिभक्ति और वफादार के रूप में लिया। तिवारीजी में समाज 
राष्ट्र एवं मानवता के प्रति कोई प्रेम नहीं है। साम्राज्यवाद के प्रति वे पूर्ण समर्पित हैं और उसकी रक्षा के लिए 
वे किसी भी प्रकार का त्याग करने को तैयार हैं! साम्राज्यवाद के नाम पर ही वे अपने वीनों लड़कों को छोड़ 
टेते हैं। इस प्रकार लेखक ने उनके चसरि को बड़े चंस्ि को बड़े मनोवैज्ञानिक ढग से प्रस्तुत करते हुए उ्े 
साम्राज्यवाद के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किया है।_ 

उपन्यास के दूसरे पावर उमानाथ के व्यक्तित्व में उतार-चढ़ाव और विविधता अधिक है। अपनी पत्नी 
महालक्ष्मी और पूत्र अवधेश को छोड़कर वह यूररेप चला जाता है और कालान्तर में वहीं जर्मन-स््री हिल्डाकैमर 
से विवाह कर लता है। हिल्‍्डा के सम्पर्क से वह कम्दुनिस्ट हो जाता है और उसे लेकर भारत चला आता है। 
यहाँ वह पुलिस के आतक से डरकर साम्यवाद से हट जाता है और कलकत्ते में छिपकर हीयलाल के नाग 
से रहता है। हिल्डा के यूग्रेप चले जाने के पश्चात्‌ वह नर्तकी नीरा से अपना मांसल सम्बन्ध स्थापित कर लेता 
है। उसका जीवन विलासिता का पर्याय बन जाता है। नीय के पूछने पर वह कहता है, (अब किसी बाजारू जिन्दगी 
की मुझे चाट पड़ गयी है, उसको छोड़कर मै घर नहीं जाना चाहता। महालक्ष्मी सुन्दर है, अच्छी है, पर मुझे 
वह नहीं चाहिए, ठण्डी है। ये लपट चाहिए, तुम जैसी।" “« “बड़ - घुड़दौड़, जुआ, शगब, औरत, व्यापार, पट्टा, 
झुठ, फरेब, रईसी की शान जो भी आजकल की सभ्यता है, मैं उसमें डूब गया हूँ।' इसके पश्चात्‌ वह शीलगब 
के नाम जागरण विवेटर' कम्पनी चलाता है, वह परिवार के प्रति इतना क्रूर और उदास है कि कानपुर और 
प्रयाग में महालक्ष्मी को देखने पर वह उसे तिरस्कृत कर देता है। विलासिता की दुर्गन्धि में उसका स्वास्थव 
सड़ जाता है और युवावस्था में ही वह संसार से चल बसता है। 

हरदत्त तगादगीर का लड़का ब्रह्मदत्त कम्युनिस्ट है। कांग्रेसी के रूप में दह राजनीतिक जीवन में प्रवेश 
करता है, किन्तु कालान्तर में वह कांग्रेसी पूँजीपतियों से क्षुव्ध हकर उससे अलग हो जाता है। वह अपने त्याग 
और कर्तव्य के कारण जनप्रिय बन जाता है। इसीलिए वह चुनाव में दयानाथ को पराजित कर देता है। वह रूसी 
मजदूरों का प्रशंसक है और उसी ढॉवे पर भारतीय मजदूरों को भी ले आना चाहता है। वह अत्यन्त स्वाधिमानी 
और तीक्ष्ण बुद्धि का ह र-नेता है। लेखक की सबसे गहरी सहुपूवि ति ब्रह्मदत्त के साथ ही है। यही कारण 
है कि वह उपन्यास का सबसे जीता-जागता पात्र बन गया है। ब्रह्मदत्त के अतिरिक्त श्यामनाथ, दवानाथ, प्रभानाथ, 
नवाब अजीज बहादुर खैर, मार्कण्डेय, डाबसन आदि प्रमुख पात्र है, जो उपन्यास के उद्देश्य को स्पष्ट करे 
में सहायक सिद्ध हुए हैं। 
नारी-पाज् 

नागी-पा्ें में महालक्ष्मी का चंस्ि सर्वेत्कृष्ट है। वह सभ्य, चसिवान सिद्धान्तप्रिय सुन्दर एवं पतिव्रता 
नारी है। भावुकता, कल्पनाशीलता और कोमलता के साथ-साथ उम्रके व्यक्तित्व में साहस, संयम और खुलेपन 
का ऐसा मिश्रण है, जो उसे विशिष्टता देता है। पति के आवारेपन के कारण उसे वैवाहिक जीवन 8 ख नहीं 
मिल पाता है। वह उमानाथ की सारी कमजोरियों के वावजूद उसे आराध्यदेव के रूप में रा है। उसके चसि 
में कहीं भी शिथिलता नहीं आ पायी है। पति की बीमारी को सुनते ही वह उसकी सेवा में तुरन्त 8 हुँच जाती 
है। उसका सारा जीवन उमानाथ की याद में ही व्यतीत होता है। महालक्ष्मी भारतीय नारियों के आदर्श को प्रसुत 
करती है। लेखक ने उसके चस़ि को बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग से ग्रस्तुत किया है। महालक्ष्मी के अतिरिक्त अन्य 
नारी-पात्रों में ना, राजेश्वरी, गुलनार, बेगम नरगिस, कुलसुम, हरदेई आदि मुख्य हैं और वे अपनी छाप पाठक 
के मन पर छोड़ती हैं। 

डॉ० रांगेय राघव की दृष्टि खी के शोषण, पीड़न और अपमान पर अधिक गयी है। पूरे उपन्यास में 
स्त्री-सम्बन्धी विचारों की भरमार है। पूँजीवादी समाज में नारी भोग-विलास की वस्तु है, जिस पर पुरुष का पृण 
अधिपत्य है। 
शिल्प 

डॉ० रांगेय सधव की वर्णनशक्ति और गहरी है। भाषाशैली सरल, व्यावहारिक, प्रवहमान, संयत तथा 
विषयानुकूल पर्रिवर्तशील क्षमता से ट है। लोक-शब्द का प्रयोग भी इसमें हुआ है, किन्तु इतना ही जितना 
वातावरण-विधान के लिए आवश्यक है! उर्दू-अंग्रेजी के शब्द भी पाये जाते हैं। प्रचलित मुहावरों का प्रयोग भी 
यहाँ हुआ है। विषयानुकूल उपमाओं के प्रयोग से उसे उत्कर्ष तथा स्पष्टता देने में डॉ० रांगेय राघव विशेष सफ़ल 
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हुए है, पाग्ननुकूल सवादा का बड़ी सुन्दर याजना बन पायी हैं, >...७-०७५७७॥ नवाब ग़जा रामनाथ मे कहत्व 
है “आपको तो चलना ही होगा वर्ना सब ताल्लुकेदार और रईस हमारी इज्जत अफजाई करे और हुजुर का इकबाल 
कि आप न हों, माशल्लाह! मर पर पगड़ी हो और सरपेद न हो! प्रथम खण्ड में अस्दी-फास्मी शब्दों की 
बहुलता है, किन्तु ये शब्द व्यवहत होने के कारण पाठक के सामने कोई समस्या नहीं उत्पल करते। उपन्यास 
जिस महान उद्देश्य को लेकर चला है, उसी के अनुपम शिल्प ग्रहण कर लेने के कारण वह वैविध्यपर्ण कथा 
को संठेद्य बना सका है। 
अन्त में हम कह सकते हैं कि डॉ० गंगेय गघव ने 'सीधा-साटा राम्ता' को हर प्रकार से यथार्थ बनाने 
का सजग तथा सफल प्रवास किया है। जीवन की यथार्थत के प्रति लेखक के अत्यधिक आग्रह ने उपन्याम 
के उददेश्व को स्पष्ट करने में विशेष योग किया है! 
हुजूर है 2.85 ह अमित 
हुजूर (१९५२) डॉ० रंगेय गधव का छोटा, परन्तु सुमंठित ममाजवार्दः उपन्यास है। इस उपन्यास को 
ममाजदादी उपन्यासों के अनर्गत रखने में आलोचकों' में मतैक्य है। इसमें एक कुत्ते की आत्मकथा के रूप 
में इस कटु यथार्थ को उभाग गया है कि अनेक सामाजिक और राजनीतिक परिवर्तन के बावजुद मानव का शोषण 
उसी प्रकार बल्कि उससे भी भीषण हो रहा है और शोषितों को दशा पशुओं से थी बदतर है। 8 र्ण उपन्यास 
तेग्ह भागों में विभंक्त है, जिसमें अंग्रेजी का शास+-पद्धति, उनके शोत्रण, अत्याचार, पुरने रईसों की विलासिता 
विषमता, मध्यवर्ग एवं निम्न वर्ग की यथार्थ परिस्थिति और उनके सुख-दु :ख, घुटनपीड़ा, शोषण, कुण्ठा, नठाओं 
के प्तमशील आचरण आदि का यथार्थ एवं मर्मस्पर्शी चित्रण किया गया है। 
हुजूर उपन्यास का कथानायक विलायती कुत्ता जैक अनेक स्वामियों के यहाँ रहकर अपनी तिक्त अनुभूतियों 
द्वारा समाज पर तीखे एवं चुटीले व्यंग्य करता है तथा लेखक के उद्देश्य को व्यजित करवा है! सर्वप्रथम वह 
अग्रेज कणान के सम्पर्क में रहकर उसकी नग्न-वासना का चित्र देखता है और सोचता है कि इनकी दुनिया 
का एक पर्दा यह भी है कि ये कामुक हैं। फिर सोचा क्या हिन्दुस्तानी नहीं है? हैं वे भी पर एक अधिकार के 
गर्व में है। दूसरे गरीबी में परेशान” अंग्रेजों के घर में खुले व्यभिचार, नम-विलास आदि का यथार्थ चित्र 
अकित कर उनके प्रति घृणा एवं विदृष्णा का भाव उत्पन करने का प्रयास किया है। लार्ड क्लाइव के मर्दर्भ 
में थे अंग्रेज साम्नाज्यवाटियों पर प्रहार करते हुए कुत्ते के माध्यम से कहते हैं कि 'मुझे अंगरेजों पर ताज्जुब हुआ। 
इस कदर कमीने आदमी की जो कौम इस तरह इज्जत कर सकती है वह क्या इन्सानियत की बू अपने भीतर 
कायम रख सकती है? वह असल में अपने स्वार्थों से अंधी हो चुकी है“ इस जाति ने भारतीय म्ववद्वता सेनानियों 
के साथ बड़ा ही अमानदीय व्यवहार किया। उनके पशुवत्‌ व्यवहार की देखकर ही कुत्ता जैक समस्त मानव 
जाति पर तीखा व्यंग्य किया करता हुआ कहता है कि “यकीन मानिये। कुत्तों की किसी जाति ने कुत्तों की किसी 
हा जाति को गुलाम बनाकर नहीं रखा।"* अग्रेज कान के पश्चाद हरीप्रसाद, रमेश सिंह तथा संठ मटरूमल 
यहाँ रहकर वह भारतीय रईसों की विश्वासघातिनी प्रवृत्ति, कामुकता, अनैतिकता, 5६ ॥, आदि का नग्न 
चित्र प्रस्तुत करता है। इसके पश्चात्‌ मध्यवर्गीय चित्रकार कवि, वकील आदि के सम्पर्क में जाकर वह उनकी 
परिस्थितियों का आँखों देखा हालबताता हुआ, उनके जीवन-पूल्यों पर गीखे व्यंग्य कम्नता जाता है। सुनयना 
के माध्यम से वह मध्यवर्गीय समाज की सतही मान्यत्तओं एवं रूढ़ियों पर तीव्र प्रहार करता है। सुनवना की 
इच्छा के विरूद्ध उसका पिता उसके विवाह की योजग बनाता है। वह आत्महत्या करने के लिए नदी के किनारे 
आ जाती है वहीं उसकी भेंट चित्रकार अनुराग से होती है। वह सा के कं पर कहती है कि 'मेरे पिताजी 
मेरी शादी की बात चला रहे थे! उन्होंने मुझे बहुत प्वार से पाला है, लेकिन मैं अनजान आठमी से विवाह नहीं 
करना चाहती। इसलिए मैने सोचा, जिंदगी ही खत्म कर दी जावे।'* यहीं जैक के जीवनानुभवों का चक्र समाप्त 
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नहीं हो जाता, वह निमनवर्गीय जीवन की अनुभूति भी करता है, जिसमें व्यथा ही व्यथा दिखायी पड़ती है 

इस प्रकार इस कृति में समाज के शोषण, नगनता, दारिद्रता, परवशता एवं कुनीतियों का चित्रण है। विभिन्न 
खण्ड-कित्रों को एक मूत्र में पिगिकर लेखक युग-संत्य को समाजवादी दृष्टिकोण में अभिव्यक्ति देता हे और 
सामाजिक वर्गों की ग्थिति तथा उनके पास्स्मस्कि सम्बन्धों पर प्रकाश डालता है। एक आलोचक का मत है कि 
समाज के विधिन स्तगें का जीवन-दृश्य खण्ड-चित्रें के रुप में साकेतिकता के आधार पर उपस्थित किया गया 
है इन खण्ड चित्रों की एकमूत्रता स्थिर रखी गयी है और बदलते हुए युग में लेखक ने दिखलाया है कि पश्विर्तन 
हुए, किन्तु शोषित मानव उसी प्रकार, सम्भवतः उससे भी अधिक हीनतर जीवन बिता रहा है।' 

हुजूर' उपन्यास में राजनीतिक चेतना के विकास के विविध चित्रों को एक कड़ी के रूप में पिगेया गया 
है। विभिन शासकों की गतिविधियों के अध्ययन के पश्चात्‌ जैक के मस्तिष्क में यह चेतना उदित होती है कि 
वर्षो से च्ली आ रही शासन-नीति से कोई परिवर्तन नहीं आया। पुरने गोरे शासकों का स्थान आज के भागीय 
नेताओं तथा अफगरो ने ले लिया है। कांग्रेसियों ने बिल्कुल अंग्रजों का जामा पहन लिया था। छुटभइयों को 
लूट कर छोड़ा, बड़े-बड़े गद्दियों पर बैठे पुलिसवाले देशभक्त करार दिये गये। वामपंथी जेलों में पकड़कर रख 
दिये गये,आजाद कर में लगावार दफा १४४ लगी रहने लगी और महँगाई बढ़ती जा रही थी। रोज मेता 
झूठे वायदे करते थे और वे ही आई०सी०एस० के ऊदें पदों पर रख दिये गये।'* शोषित समाज के जीवन 
में कोई विशेष अन्तर नहीं आने पाया। इन सबसे लेखक इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि इंसान दौलत के पीछे 
पागल है। “जातियों का उठना-गिरा उसके धन और शक्ति के बल पर चलता है। आज मै अनुभव का 
हूँ कि जब तक श्रम कलेवाले को ही समाज में उत्पादन के साधनों पर अधिकार नहीं मिलेगा, इमान और उसकी 
दुनिया निस्तर ऐसे ही भटकती रहेगी।* इस स्थल पर लेखक का समाजवादी दृष्टिकोण साकेतिक न होकर 
स्पष्ट उभर आया है। उनका मत है कि शोषण और वर्ग वैषम्य हमारी जड़ें खोद रहे है और अधिकार-लिप्सा' 
हमारी शत्रु दन गयी है! इन सबको समाप्त करने के लिए एक क्रानित की आवश्यकता है-ऐसी क्रान्ति जिससे 
वर्तमान उलट-पलट हो सके और एक नवीन समाजवादी स्तर के समाज की रचना की जा सके! गजमीति के 
संदर्भ में ही उन्होंने चुनाव के भयानक टुष्परिणा्मों की ओर भी संकेत किया है। जर्मीदार हरीप्रसाद के पतन का 
एकमात्र कारण चुनाव ही है, किन्तु कंग्रेसी उम्मीदवार को जिताकर लेखक ने म्रमाजवाद की विजय कगयी 
है 2 अतिखित लेखक ने जातिवाद, छुआछूत एवं घृयखोरी आदि पर भी हल्का प्रकाश डाला है। 
चारत्र 

इस आलोच्य कृति में विभिन कथा-खण्डों में हम विधिन पात्रों की झाँकी देख पति हैं। कोई भी पात्र 
लगातार उपन्यास में आद्यन्त अपना व्यक्तित्व नहीं प्रकाशित कर पाना है, क्योंकि जैक अपने स्वामियों को बदलता 
जाता है। कुछ विशिष्ट पात्र उपन्यास के प्रारम्भ में अपना परिचय देकर गायब हो जाते हैं और कृति के अन्त 
में बड़े ही नाटकीय ढंग से जैक के मामने गुजरते हैं। लेखक ने जिन पात्रों को लिया है, उनके यथार्थवादी 
होने में कोई संदेह नहीं है। वे सभी जीवन के यथार्थ से लिए गये पात्र है। यह स्पष्ट है कि लेखक ने अपने 
ा देश्य के अनुकूल प्राय: वर्ग प्रतिनिधि तथ गतिशील पात्रें को लिया है। हरीप्रसाद, रमेश सिंह, सेठ मटरूमल 
आदि भारतीय जर्मीदारों एवं है च पतियों का प्रतिनिधिन्च करे हैं, जो स्वार्थपरता, कामुकता एवं लोलुपता की 
प्रतिमूर्ति हैं। भेरी' पाश्चात्य नारियों का प्रतिनिधित्व करती है, जिनके जीवन में नैतिकता एवं सच्चे प्रेम का कोई 
बह नहीं है। वामनना की तृप्ति ही उनके जीवन का पर्याय है। जान ओ कोहन के आने के बाद वह अपने प्रेमी 

के लड़के से घृणा कले लगती है और उसकी हत्या पर प्रसन होकर कहती है कि चलो अच्छा हुआ! 
यह भी समाप्त हो गया।'* इसी प्रकार सुनयना मध्यवर्गीय भारतीय नारियों का प्रतिनिधित्व करती है जो रूढियों 
और विद्वोह्नों के बीच में टूट रही हैं। 
शिल्प 


इस कृति में लेखक अपने राजनीतिक मत की सांकेठिक व्यंजना नहीं, स्पष्ट व्याख्या करता है। इससे 
उसकी कला में स्थूलता आ गयी है। बाद की गरमी से, मार्मिकता की तुलना में बौद्धिकता अधिक बढ़ गयी 





१. श्री मोती सिंड, आलोचना-१३, यृ० २०८। 
२. डुजूर, पृ० ३१०८-१० ए। 
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ड़ क्ली ए० रथ 


समाजवादी उपन्यास ९१ 


हे 
« और इससे उपन्यास के प्रभाव को किचित्‌ क्षति 28 है व्यग॒त्मक शैली को अधिक अपनाया गया है 
जो अतीव ठीखी एवं पैनी के 3 हास्य व्यग्यः की सुन्दर योजगा है। कथोपकथन, भाव और शैली दोनों ४, 
दृष्टि से णत्रानुकूल हैं। जैसे अंग्रेज कप्तान हरीप्रसाद से कहता है, आप बड़े वफादार हैं, आपका बात हम 
नहीं ठलने सकता। कुड्टा आपको जरूर डेगा।* 


अन्त में हम कह सकते हैं कि हिन्दी उपन्यास में एक नया प्रयोग है।' यह कथ्य और शिल्प, भाषा 
और अधिव्यंग्य दोनों में नवीन 


का उन्मीलन करता है और हिन्दी कवा-साहित्य में एक महत्वपूर्ण कृति $ 
के रूप में सामान्य सिद्ध 5 थ 





हि 
रे 





# हुजूर, ० 4१, ९?। 
7 बढ़ी. ए० ज्ेद। . 
३ संपादक सच्रिति ऑॉ० हरिवेरराब कव्यर' ऑ० नतेज प्रमक्मूकण सडित्व पृ एक हा 


अध्याय पॉँच 
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लिलहासिक उपन्यारत 


[ [| 


एतिहासिक उपन्याय ९५ 


: उपन्यास मानव-जीवन के अनुभव की कहानी है। व्यक्ति की अनुभूतियों और संवेदनाओं का ऐसा वर्णन 
होता है कि उसमें सार्वभामिक और सार्वकालिक भावना उत्पन हो जाती है। उपन्यास में कल्पना का आधान्य 
होता है और इतिहास में भौतिक सचाई को पस्तुत करने का दावा रहता है। ऐतिहासिक म्रामग्री और औपन्यामिक 
कला के सुन्दर समन्वय का परिणाम होता है कि ऐतिहासिक उपन्यास! ऐतिहासिक उपन्यास में इतिहास और 
वर्तमान का तथा यथार्थ और कल्पना का बहुत सन्तुलित और 2 पातिक समन्वय होता है। ऐतिहासिक उपन्यास 
को यह सत्य पाना ही होता है कि इतिहास वर्तमान के लिए तन है। साहित्यकार सर्जक है, जीवन का सर्जन 
करना ही उसका लक्ष्य होता है। वह इतिहासकार की तरह सम्पूर्ण बीती बातों को उनकी अनेक स्थूल तथा यथात्थ्य 
रगरेखाओं में पुनः प्रस्तुत नहीं करता। वह सर्जक के गहन दायित्व को समझकर उन्हें एक गहरे मानवीय गत्य 
से जोड़ता है। इतिहास विवरण देता है, उपन्यास चित्रण करता है। चित्रम में चयन के आनरिक मजतव्यों का 
नैरन्तर्य होता है। इसी कारण यह अधिक सूक्ष्म एवं अधिक व्यंजक होता है। 'उपन्यासकार चाहे इतिहास की 
तमाम घटनाओं और पात्रों को ले या हा पा्नों दा घटनाओं के या केवल वातावरण को यदि वह कलाकार 
है तो उसके उद्देश्य में अन्तर नहीं पड़ेगा वह इन सवका नियोजन इस ढंग से करेगा कि वर्तमान जीवन के 
प्रश्न और मानव-मूल्य मुखर हो जाए।' ऐतिहासिक उपन्यासों में तत्कालिक अदतारणा उनकी अनिवार्यता होतीं 
है।” ऐतिहासिक उपन्यास की सबसे बड़ी शक्ति वातावरण की स्थापना में ही है। इसलिए ऐतिहासिक विकास 
के किसी भी यूग से कथा का चयन क्यों न किया गया हो, उस युग की पृष्ठभूमि और विवरण कया के निर्वाह 
और विकास के लिए आवश्यक है। 

ऐतिहासिक उपन्यास के लिए यह अनिवार्य है कि उसमें ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा की गयो हो॥' उसमें 
प्रचलित ऐतिहासिक तथ्यों को तेड़ा-मरोड़ा न गया हो, कथानक एवं वातावरण की कल्पना करते समय उपन्यासकार 
को उसकी ऐतिहासिकता पर पूर्ण ध्यान देना पड़ता है। कतिपय ऐतिहासिक उपन्यासों में वातावरण का चिण 
प्रायः ऐतिहासिक न होकर आधुनिक प्रकार का छोता है। कभी-कभी उसमें ऐसे प्रसंग भी समाविष्ट होते है, जो 
सर्वथा अघुनातन हैं। औपन्यासिकता के प्रभाव में उपन्यासकार बहुधा ऐसे उल्लेख प्रस्तुत कर टेवा है, जो प्राचीन 
युग के ऐतिहासिक संदर्भ में सर्वदा अनपयुक्त प्रतीत होते है। किसी ऐतिहासिक उपन्यास में यदि बाबर के 
सामने हुबका रखा जायगा, गुप्तकाल में गुलाबी और फिरोजी रंग की साड़ियाँ, इत्र, मेज पर सजे गलदस्ते, 
पक से लाए जाएँगे, मभा के बीच खड़े होकर व्याख्यान दिये जाएँगे और उन पर करतल ध्वनि होगी, 
बात-बात में धन्यवाद' महा * ऐग्रे शब्द यथा सार्वजनिक कार्यों में भाग लेगा ऐसे फिकरे पाये जायेंगे 
तो काफ़ी हँसनेवाले और राक-भों मिकोड़नेवाले मिलेंगे। इस जमीन पर बहुत समझ-बूझ कर पैर रखना होगा।* 
अतः उपन्यासकार का कार्य दोहरा हो जाता है। एक ओर उसे ऐत्हासिकता की रक्षा और अपने कथन को 
सशक्त बनाने के लिए अतीत के गर्भ से अपरिचित अथवा विशिष्ट व्थ्यों, घटनाओं , पात्रों और शब्दों को प्रमाणरूप 
में खोज-खोज कर जुटाने की आवश्यकता पड़ती है और दूसरी ओर उसे औपन्यासिक कलाओं की पूर्ण खा 
कसी पड़ती है। विषय तथा यधार्थात्मकता की दृष्टि से सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यास में यह अन्तर है 
कि सामाजिक उपन्यास में वर्तमान के सन्दर्भ में यथार्थ का चित्रण किया जाता है तथा ऐतिहासिक यथार्थ में विगत 
के मम्बन्ध में ऐतिहासिक यथार्थ का संबंध अतीत के किसी विशिष्ट युग की यथार्थता से जोड़ा जाता है, जबकि 
सामाजिक यथार्थ प्रायः वर्तमाना युग के उस जीवन पर आधारित होता है, जो अपने मूल रूप में वर्तमान रहता 

। 


१ डॉ० रमम्रदरश पिश्व, हिन्दी उपन्यास : एक अन्तर्वात्रा, ० १५०॥ 
९ (कक) डॉ० कृदावनलाल ज्र्मी : 'अडिल्याबाई' का परिचय, मृ० ?श 
'ऐतिहासिक उपन्‍्यास यें तत्कालीन वातावरण की अवतारणा' लेखक के लिए अनिवार्य है। 
खि) पदुमलाल पुश्नालाल' बखगी, (हिन्दी कबा-साहित्य', ए० २२७ 
/ऐतिडासिक उपयासों में लेखक की सकसे बड़ी कुशलता ऐतिहासिक वातावरण उपस्थित करे में है।' 
३ डऑॉ० कृदावल्‍लाल बर्धा-समालोचक - यथार्धवाद विशेर्षक ए० १६२। 

"मेरी सम्पति में डतिहास के साथ खिलवाड़ करना अनुचित है। इतिहास के पूरे निर्वाह में जो कठिनाई लेखक को 
भरुगतनी पड़ती है उसे सर कर लेपे पर उसे जो सतोष और आउन्द प्राप्त होता है, वह अपार है और सौन्दय-गेध की 
फिनि को बढाता है 
४ आत्पार्य रायचत् शुक्रन से साकिय का खतिज्लसा बृल शर्डा 


२६ टॉ० यगंय राघव के उपन्या्सो क शाख्रोव अनुशालन 


ऐतिहासिक उपन्यास के निर्माण की मूल प्रेरणाओं का विश्लेषण करते हुए डॉ० जगदीश गुप्त ने लिख 
है कि उपन्यासकार इन सात भावनाओं से प्रेरित होकर इतिहास की ओर प्रवृत्त हुए: वर्तमान से पराजित अथवा 
असनुष्ट होने के फलस्वरूप पलावन की भावना, अतीत को वर्तमान से अधिक श्रेष्ठ एवं महत्वपर्ण समझते 
कि उसके पुनर्सस्थापन की भावना, कतिपय ऐतिहासिक पार्जे या घटनाओं के ग्रति न्याव की भावना, वर्तमान 
के शक्तिशाली बनाने के लिए अतीत से उपजीव्य खोजने की भावना, इतिहास-रस में लिप्त रहनेकी सहज 
भावना, जातीय गौरव, राष्ट्र्प्रेम, आदर्श-स्थापन तथा वीरपूजा की भावना, जीवन की किसी नवीन व्याख्या को 
प्रस्तुत करने की भावना।" इन भावनाओं में से कोई एक या कई संयुक्त होकर प्रमुख अथवा गौण रूप से 
प्रेरणा देते हुए एतिहासिक उपन्यास का बीज प्रस्तुत कर सकती हैं। आलोचक ने इन सात भावनाओं का वर्गीकरण 
लेखकों की स्वनाओं के आधार पर किया है। हिन्दी साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यासों का प्रणयन, राष्ट्रीय जागरण 
तथा स्वतंत्रता आन्दोलन के समानान्तर ३४ इसलिए उनमें जात्याभिमान, राष्ट्रप्रेण तथा वीर-पुजा की भावना 
प्रधान रूप से मिलती है। इसी प्रवत्ति के फलस्वरूप हिन्दी के प्रथम सफल एतिहासिक उपन्यासकार डॉ० 
वृन्दावनलाल वर्मा की कृतियों में राष्ट्रीयता, वीरता, कर्तव्यनिष्ठा, व्यक्तिगत त्वाग एवं बलिदान तथा समाज-मगल 
053 स्वर मुखरित होते है। आचार्य चतुरसेन शासत्री और डॉ० हजारीग्रसाद द्विवेदी के उपन्यासों में मानवतावादी 
का निरूपण हुआ है। इस परंपरा से भिन्‍न ऐतिहासिक उपन्यास-जगत में एक दुसरी प्रवृत्ति समाजवादी 
रचनाओं की है, जिनमें मार्क्सवादी विचारधारा के आधार पर अतीत का विवेचन एवं 503080 का है।! राहुल 
सोकृत्यायन एवं यशपाल इस परंपरा के 52860 4874 ने अपने उपन्यास में गणतंत्र की संघ-व्यवस्था 
को, जो साम्यवादी समाज का आदि स्वरूप है, आदर्श शवं सामाजिक विधान के रूप में निरूपित 
किया है। यशपाल ने 'दिव्या' में शरिश के चसि द्वारा मार्क्सदादी विचारधारा का प्रतिपादन किया है। स्पष्टत 
यह एक अनैतिहाग्रिक तत्व है और ऐतिहासिक उपन्यास की कमजोर बनानेवाला है। 
ऐतिहासिक उपन्यास में लेखकों को पात्रों का ढाँचा स्वतः तैयार मिलता है। उसे केवल चारित्रिक मम्पूर्णठा 
प्रदान करते हुए एक व्यक्तित्व देना होता है। पात्रों के कार्य-कलाप की सामग्री और उससे सम्बन्धित वातावरण 
भी उसे इतिहास से मिल जाता है और कल्पना की सहायता से वह उसी में मवीनवा तथा प्रभावात्मकता उत्मन 
करता है। किन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं है कि सीधे इतिहास से उठाकर पात्रों की उपन्यास में रखा जाता है, 
क्योंकि उपन्यास का अपना संसार होता है, जो वास्तविक जगत्‌ से भिन्न होता है! यही बात ऐतिहासिक घटनाओं 
के लिए भी कही जा सकती है। ये सभी उस युग को साकार करने के संपोषक तत्व हैं, किन्तु स्वयं में प्रभाव 
नहीं; क्योंकि अन्य औपन्यासिक तत्वों की मापेक्षता ही में इसके औचित्य को देखा जा सकता है। फिर भी इतिहास 
की सीमाओं का निषेध नहीं किया जा सकता है। समस्याएँ प्रस्तुत करते हुए और पार्तों से तर्क कराते डर ड्म 
युग की मूल विशेषता पर टृष्टि रखना अविवार्य है अन्यथा कृत्रिमता आ सकती है। “निश्चय ही पार्तों के अपने 
राजनीतिक विचार हो सकते है और होने भी चाहिए किन्तु शर्द यह है कि वे पात्रों के अपने विचार हों, लेखक 
के नहीं। कभी-कभी यह भी हो सकता है कि किसी पात्र के विचारों में और लेखक के विचारों में कोई अन्तर 
न हो, किन्तु ऐसी स्थिति में भी उन्हें पाई की ही आवाज में प्रकट होना चाहिए। इससे यह परिणाम भी निकलता 
है कि उस पात्र की अपनी निजी आवाज,-उसका अपना व्यक्तिगत इतिहास होना चाहिए।”* इम्नलिए अध्ययन 
और कल्पना की क्षमता लेखक में अपार मात्रा में होनी चाहिए। कर्तव्य की इस गुरूता को देखते हुए ऐतिहासिक 
8 की रचना करने में लेखक सहम जाते हैं। यही कारण है कि साहित्व में ऐविहासिक उपन्यासों की की 
|| 


ऐतिहासिक उपन्यासकार्ों में डॉ० रांगेय राघद का स्थान विशेष महत्व रखता है। उनके उपन्यासों में 
ऐतिहासिकता की उपेक्षा नहीं मिलता तथा सबसे अधिक महत्व चस्ि-चित्रण की स्वाभाविकता को दिया गया 
है। उपन्यासों के विषय ऐतिहासिक और प्राग-ऐतिहासिक दोनों है। इनके ऐतिहासिक उपन्यासों की सख्या आठ 
है, जिनमें चार केवल प्रागैतिहासिक काल पर ही आधारित है। भु्दों का टीला” (१९४८) उपन्यास के कथानक 
का मण्डप मोहन-जो-दड़ो कालीन अज्ञात सामाजिक, सांस्कृतिक जीवन की पृष्ठभूमि पर निर्मित किया गया है। 
मण्डप की सीमा में द्रविड़-सभ्यता का चर्म उत्कर्ष परिलक्षित है और कोनों पर बर्बर आर्य, साम्राज्यवादी फराऊन, 


#- श्री जगदीज गुप्त- आलोधचा- ग्ृ० ७८7 
२ ० सुक्स बवन टी गृ० ३३२ 
३ रेल्फ फाक्स *? और टिकी अनुचाद यृ० १०६ १०७ 


एस्हॉसक उपन्यास ९७ 


अस्त का विकराल रूप और पूजीवाद का जर्जर वृक्ष है चारों ओर से घिगे द्रविण शासन-प्रणाली 
टम वाड़ने लगती है। सत्‌ पर असत्‌ का व्यापक आक्रमण होता है और सत्‌ का गला घोंट दिया जाता है, जिसकी 
शक्षा के लिए प्रकृति स्वयं असत्‌ का विनाश करती है। उपन्यास की कहानी-सरिता सत्‌-असन्‌ के तट के बीच 
मे बहती हुई विनाश-सागर में लीन हो जाती हे! कथानक बहुत ही रोचक और वेगवाल होकर आया है। इसमें 
नवे-नये चमत्कारपूर्ण प्रसंगों तथा नई-नई कुतहलोत्पादक रोमांचकारी घटनाओं की भरमार है। कधानक की त्रगांरिक्ता 
भी रोचकता का करण है। एक गे मणिवन्ध-वेणी -नीलुफर तथा गायक-वेणी-नीलूफर के श्रृंगारिक विककोणों के संघर्ष 
से कथा में उत्कुसता के तत्व स्थिर हैं, दूसरे लेखक ने श्रृगारिक प्रसंगों का रस लेकर वर्णन किया है। श्रृंगारिक 
विकोर्णे से विकसित होकर भी कथानक के समष्टिपरक मानवीय धरातल को क्षति नहीं पहुँची- यही इसकी महत्ता 
है।' कथानक की गति पहले कुछ मंद और उत्तरोत्तर तीव्र होती गयी है। दर्णन-बहुलता से कथानक की गति 
कहीं-कहीं शिथिल हो गयी है। उपन्यास्त का चौदहवों परिच्छेट, जिसमें मिख और मोहन-जो-दड्डों की प्राचीन 
मभ्यवार्ओ का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्मुद किया गया है, एक आरोपित निबन्ध सा लगता हैं। यह परिच्छेद 
दहन अस्पष्ट और नीस्स है। उसकी वहाँ न कोई आवश्यकता है और न उपयोगिता। इस परिच्छेद के हटा 
से कथा में कोई अन्तर नहीं आ सकता। 
मुर्दों का टीला द्रविड-सभ्यता की छाया में लिखी गयी महान्‌ कृति है। द्रविड-आर्य के परस्पर संघर्ष 
को द्रविड दृष्टिकोण से ऑका गया है। लेखक ने इस ऐतिहासिक रचना में युग देखा है, रा के माध्यम मे 
समाज और समाज से व्यक्ति देखा है। तदयुगीन गतिविधियों को लेखक ने पात्र के माध्यम जे स्पष्ट किया है। 
इसलिए इनके पात्र काल्पनिक होते हुए भी उसी एतिहासिक वातावरण में मास लेते हैं, उनमें आधुनिकता की 
धर-पकड़ नहीं है। “रंगेय राधव का दृष्टिकोण व्यक्तिगत रूप से मुझे अधिक संवत और मोहनजोदड़ों की सभ्यता 
को 8/8% ते तटस्थ-भाव से देखने का संकल्प अधिक श्लाघनीय प्रतीत हुआ। उनका “दास” दार्सों की सी 
बात करता है या नहीं इसके आत्यतिक निर्णब के साधन तो किसी के पास उपलब्ध नहीं है'"“हमारे लिए इतना 
ही पर्याप्त है कि वह आधुनिक जीवनदर्शन, तर्ऊ-शैली तथा विचार-प्रवाह से प्रावः पुक्‍्त है और आदिम समाज 
के संस्कार उसमें परिलध्षित होते हैं। कहीं भी लेखक ने सप्रय'स आधुनिक जीवन की समस्याओं को आरेपित 
करने का कौशल नहीं दिखाया है।' 
यु का टीला' उपन्यास का मुख्य उद्देश्य गणतन्रात्मक शासनग्रणाली की व्याख्या एवं सम्राज्यवादी 
व्यवस्था के खेखलेपन को स्पष्ट कर पुँजीवाद के दोषों का चित्रण करना है। मोहन-जो-दड़ो में गणतनात्मक 
शासन-प्रणाली थी, जिसके कारण प्रत्येक नागरिक अपने कार्यों में स्वतंत्र था। पहले इस महानगर में दास-प्रथा 
नहीं थी, किन्तु मिस्त्र के सम्पर्क में आने के कारण यहाँ यह प्रथा भी प्रचलित हो गयी। दार्सों को नागरिकों के 
समान समानता का अधिकार न मिला। कीकटाधिपति के काम-कुण्ड से वेणी को निकालकर गायक 22423 ५ 
मोहन-जो-दड़ो भाग आया। कीकट में भी द्रविड़ का ही राज्य था, किन्तु मामन्तवाद ने व्यक्तिस्वातन््य को 
कर दिया था। शासक ईश्वर का अवदार माना जाता था। इसी कारण गायक को वेणी से प्रेम कले के महज 
अधिकार से वंचित किया जा रहा था, क्योंकि वेणी शासक की वासना का केन्द्र बन चुकी थी। व्यक्ति-स्वातनय 
का उपासक बिल्लिभित्तूर उस कीचड़ से भाग आता है, किन्तु उसके संस्कार में समता की भावना नहीं है। जिस 
समय ओष्छि मणिवंध नर्तकी से स्नानागार में क्रीड़ा करे के लिए आग्रह करता है, उस समय गावक कहता 
है- हम श्रीमानों की समता नहीं कर सकते, महाश्रेष्ठि | 8 यहाँ तो सब नागरिक समान हैं।' मणिवन्ध ने 
उपस्थित स्नान करनेवालों की ओर इंगित करके कहा- दिखते नहीं दामों के अतिरिक्त वहाँ कोई बन्धन नहीं है।” 
इस महानगर में दास-प्रथा के होते हुए भी जनता को अपने प्रतिनिधियों को निर्णात करने का पूर्ण अधिकार 
था। गणपति, सेनापति एवं अन्य उच्च अधिकारी जनता के द्वार ही चुने जाते थे। गंगेव गघव ने गा तथा 
यशपाल की भाँति गणतन्र-प्रणाली से शासित इस नगर के जीवन को गौरवर्माण्डित तो अवश्य किया है, परनु 
कल्पनाप्रसृत पाते द्वारा मार्क्सवादी विचारों का उनकी तरह प्रचार नहीं किया है।'* यहाँ पात्र मार्क्सदादी विचारणाग 
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के समर्थक तो मालुम होते हैं, किन्तु स्वयं लेखक किसी भी पात्र के रुप में द्वन्द्ात्मक भौतिकवाद की व्याख्या 


१ डॉ० सत्यपाल चुघ : ग्रेमचनन्‍्दोत्तर उपन्यासों की सिल्पविथि, पृ० ७७६। 
? श्री जगदीश गुष्ता, आलोचना १३, पृ० उपन्यास-अँक, पृ० १८?२।/ 

है पमुर्दों करा टीला भ० २४! 

ड़ ऑर० गुकपा क्कत हिदी पु० उण्हा 


९८ डॉ० रामय राघव के उफ्यारसों का शासत्रीय अनुशीलन 


नहीं करा। गणतनात्मक प्रणाली की सफलता व्यक्ति-कर्वव्य के सही मूल्यांकन और विस्तृत भावनाओं पर 
आधारित है। मोहन-जो-दड़ो के महानगर में इस प्रथा का सही रूप प्राप्त होता है। गायक बिल्लिभिततर कहता 
है- 'भेरे लिए देश अपना नहीं, कोई पराया नहीं, जहाँ संतोष से मनुष्य मुस्कृराता है वही मेरा स्वर्ग है। जहाँ 
असाम्य और विद्वेफों से घृणा हँसती है, वही मेरी भावनाओं की टक्कर का क्षेत्र है। स्वतन्रता मेग ध्येय है। 
अपने दुःख को दूसरों के दुःख के सामने खो देना मेरा कर्तव्य है। मनुष्य को ४98 मेरा एक मात्र धर्म 
है और पृथ्वी को स्वर्ग की कल्पना ही न रखकर पृथ्वी पर स्वर्ग उतार लाने का श्रम मेरे महादेव की शक्ति 
है। गायक का यह कथन मैथिलीशरण गुप्त के 'साकेत' के इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया' आदर्श 
५ अंनुरूप है। इसीलिए कतिपय समीक्षक गायक और मणिवन्ध में क्रश: राम और रावण का रूप देखते 
४ 


श्रेष्ठि मणिवन्ध आमेन-रा की मन्रणा से गणतल-शासन के स्थान पर साप्राज्यशासन-पद्धति को स्थापित 
करने के प्रवल्ल में हिंसात्मक साधनों का उपयोग करता है। निरंकुश अधिकार प्राप्त करने की महात्वाकृक्षा ने 
मणिव्रन्ध को उन्मादी बना दिया। वह सैनिकों को ललकारता है-सैनिकों !साम्राज्य की दूर-दूर तक फैली हुई सीमाएँ 
8 8 रे खड्गों की ऐसी झंकारा सुनना चाहती हैं कि समुद्र की प्रबल तरंगें भी लज्जा से अपनी मर्मर छोड़ 
दें। सु केसे प्रदीण भाल जब तुम ऊँचे उठाओं तब धरती थर-थर काँपने लगे।'* उसकी अहमन्यता से सार 
नगर नष्ट हो जाता है और वह आपनी प्रेयसी देणी को भी जीतने में असफल रहता है। अन्त में प्राकृतिक प्रकोप 
के ग्रमय वह अधीर होकर कहता है- 'कहों है उसका साम्राज्य? कहाँ उसकी अधिकार मादकता? बह पापी 
है, वह हत्यारा है. “।४ 

इस कृति में दास और नारी-समस्या का विशेष चित्रण है। मानव-कलेवर में जन्म लेकर दास आजीवन 
स्वामी के संकेतों पर जीता था, उसकी स्वयं की न तो कोई अभिलाषा होती थी और न कोई स्वतंत्र व्यक्तित। 
पति-पत्नी के रूप में जीवन व्यतीत करने का भी अधिकार उसे प्राप्त नहीं था। इस कारण विशालकाय अपाए 
के सामने उसकी प्रिया हेका को मुट्ठी भर शरीरवाला प्रधान पकड़ लेता है और अपाप मौन रह कर इसे सहन 
कर लेता है। दार्सो की-सी कुछ स्थिति नारियों की भी थी। वे केवल वासना की तृप्ति के लिए जीवित थीं। अपूर् 
रूपसी नारियाँ नीलुफर और वेणी पुरुष के भोग-विलास का उपकरण बनकर आजीवन नारी-सम्मान से वचित 
रहकर, जीवन के अभाव में अट्डहास करती हुई विनाश के पथ पर घलती है। उनका रूप उनके जीवन का अभिशाप 
है। नीलूफर का सौदर्य कंचन से खरीदा जाता है और वेणी का सौंदर्य कंचन-माहात्म्य से। एक-दूसरे के प्रति 
विद्वेष तथा ईर्ष्या की घातक भावनाएँ उनके जीवन को नष्ट कर देती हैं। वेणी का सहज स्नेह गायक के साध 
नहीं रह पाता। कीकंट में वह निरंकुश शासक की रखैल बनती है, तो मोहन-ओ-दड़ो में मणिवन्ध की प्रेयसी। 

इस उपन्यास में लेखक ने जीवन की उन शक्तियों की ओर संकेत किया है जो मानव को पगु और 
असहाय बना देती है। धन का मद जीवन के लिए घातक है, क्योंकि उसके चंगुल से छूटने के बाद मनुष्य 
असहाय पक्षी की तरह बेहाल होकर गिर पड़ता है। आत्मग्लानि के अतिरिक्त उसे कोई सहारा नहीं रह जाता। 
धन से ऊब जाने के बाद मणिबन्ध वेणी से कहता है- मैं इस अपार धनसे घृणा करने लगा हूँ। यह सोना मेरी 
आँखों में आग की लपटों की भाँति जलता है। इसकी भयानक प्यास को मैं कभी नहीं बुझा सका। पहले यह 
मेरी संपत्ति था, आज मैं स्वयं उसकी संपत्ति हो गया हूँ, यह मुझे खा जाना चाहता है।' प्रारम्भ में विश्वजीत 
ने भी मद की धाराएँ बहा दी थी। वह अपने को भूल चला। विलास की पराकाष्ठा को देखकर महानगर कप 
उठा। उन दिनें विश्वजित सुन्दरियों की पग-पायल पर झूम करता।* मिस्र में संपत्ति के नष्ट हो जाने के पश्चात्‌ 
उसका भी सारा मद उतर जाता है और वह भिखारी की तरह सड़कों पर वा है। अधिकार की भावना मनु 
को सत्पथ से डिगा देती है और वह दंभी बन जाता है। शासक हो जाने के पश्चात्‌ मणिबन्ध निर्दोष नागरिकों 
की गिमर्म हत्या करता है। अधिकार-भावना से ही वेणी और नीलूफर के चसि में अमानावीय तत्व आ जाते 
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ऐतिहासिक उप्म्यास ९९ 
है और उन्ह लडखडा देन है 
दश-काल के अकन की दृष्टि स यह एक सफल ऐतिहासिक उपन्यास है। मुट्ठी भर अवशेषों क बल 
पर इस बृहद्‌ एंतिहासिक उपन्यास का भवन निर्मित हुआ है। 'मुर्दों का दीला' संभवत: संग्रेय राघव का अब 
तक का सबसे महत्वपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास है, जिसमें उन्होंने मोहन-जोस्टड़ों के समय के अज्ञात 
सामाजिक-सीस्कृतिक जीवन की कल्पनाउन्य कहानी कही है। इस प्रागैतिहासिक सभ्यता पर साहित्यिक कल्पना 
का यह हिन्दी में पहला उपन्यास है।' इस उपन्यास का इतिहास-तत्व अधिकाशतः गतावरण पर आधारित हैं 
वातावरण-विनियोग के लिए लेखक ने निम्नलिखित साधनों का उपयोग किया हैः- 
१- उपन्यास के पत्नों को प्राचीन नाम देना, यथा-मणिवन्ध, नीलूफर, हेका, अपाप, बिल्लिभित्तर, आमेन-रा। 
क - पात्रों के पारस्परिक शिष्टाचार के लिए गचीन संबोधनों का प्रयोग करना, जैसे- महाग्रभु, देव, देदी, 
मह्वश्रेष्ठि। 
३- वस्तुओं, पदाधिकारियों के लिए संस्कृत के प्राय. अप्रचलित शब्दों का प्रयोग करना, जैसे-शिरखाण, 
महानागरिक आंदि। इसके अतिरिक्त मिस्त्री शब्दों का भी प्रयोग करना।' 
४- प्राचीन जातियों, देशों आदि के नाम लेना तथा उस संदर्भ में मोहर-जो-दड़ों के महानगर की भौगोलिक 
स्थिति, लिपि, भाषा आदि का ज्ञान करना। 4 
५- इतिहास-प्रसिद्ध घटना-जैसे आर्य-द्रविड़ संघर्ष की कल्पना से मूर्त करके महानगर की गविविधि से 
संबंधित करना। 
६. पाग्रें के बहुविध आचरणों, उनके स्वाभाविक, चिंतन एवं संवार्दों द्वारा तत्कालीन सभ्यता-संस्कृति 
का बििण करना! 
उपन्यास के पात्र इतिहास-सम्मत होकर लेखक की कल्पना-शक्ति और औपन्यासिक प्रतिभा के परिणाम 
43803 पा्रें को दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है- प्रगतिशील भावनाओं से प्ररित और प्रतिक्रियावादी 
के पोषक! मणिबन्ध, आमेन-रा, वराह आदि सामन्तवादी व्यवस्था के समर्थक और मानवता-विरेधी है। 
इनके विपरीत विश्वजित, बिल्लिभित्ूर, अपाप, हेका, चद्धा, मीलूफर आदि दासता-विरोधी एवं मानव-स्वभाव 
के प्रबल समर्थक है। ये सभी गतिशील पत्न हैं। इनके चखि अपने बाहरी और भीवरी दोनों रूपों में बड़े ही 
श बा और व्यक्तित्व-संपन है। लेखक ने चस्िं के निर्माण में आधुनिक मनोविज्ञान का सम्यक्‌ उपयोग 
किया है। 
मणिबन्ध उपन्यास का प्रमुख पत्न है। उपन्यास की अधिकांश घटनाएँ उसके चारों ओर घूमती हैं। गणतन्त 
और साम्राज्यवाद के बीच इसकी जीवन-सरिता बहती है। पहाड़ी सरिता के समान उसकी विचार-धाराएँ निश्चित 
पथ पर न चलकर त्रोड़-फोड़ में लगी रहती है। उपन्यास में उसका प्रवेश प्रौढ़ व्यक्ति के साथ होता है। उसमें 
विलश्षण बुद्धि और अप्रत्याशित कार्य करने क्षमता है। इसी कारण कतिपय समीक्षकों ने उसे शक्ति, कसा और 
अन्याय में रावण का प्रतिनिधि माना है। उसका जीवन अत्यन्त रहस्यमव है। वह अपने जीवन-काल के सबसे 
बड़े विरोधी विश्वजित का पृत्र है। इसका रहस्योद्घाटन उपन्यास के अंतिम पृष्ठ पर होता है। इसलिए पित-हत्या 
का पाप भी उसके सिर पर चढ़ता है। मिस्र से आती हुई नौका के डूब जाने से उसकी माँ का देह्न्त हो गया 
और वह मछेरों के कारण बच जाता है। वह वेणी से अपना परिचय देता है- सित्धु ने दान दिया था। मेरा भाम 
सिधुदत्त पड़ा। दुःखों से 8480. 2664% में छिपकर मिस्र भाग गया। वहाँ मैने जीवन के अनेक अनुभव किया 
और मेरे नेत्र खुल गये। संसार मेरे सामने पड़ा था।* मिस्र के न । शासक फराऊन के व्यक्तित्व से वह 
विशेष प्रभावित है। इसीलिए उसका जीवन अधिकार-लालसा की पूर्ति में बीतता है। उसके जीवन में काम-भावना 
प्रबल है। वह नीलूफर के मांसल सौन्दर्य से प्रभावित होकर कहता है- मैं तुम्हें प्यार करता हूँ हां [| आज 
से तुम मेरे हृदय की स्वामिनी हो।' किन्तु उसके श्रेम का आधार वासना है। प्रेम-सम्बन्धी वार्ता के समय हीं 
वह नीलुफर से कहता है- नहीं सुन्दरो! वह केवल सुन्दर स्त्री को ढूँढ़ता है। वह कभी नहीं चाहता कि उसको 
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१०० डा० शगय रुघव के उप्न्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


प्यार करने का भी कोई दुस्साहस करे।” उसकी इस भावना का समर्थन उस समय भी होता है, जब वह वेणी 
ये प्रेम करने लगता है और नीलुफर से अपना सम्बन्ध तोड़ लेता है। 

कालान्तर में वह नीलुफर और वेणी के बाद चन्धा को अपनी पत्नी बनाने की योजना बनाता है। आमेन-रा 
का कुम्मपर्क उसकी दुर्नीतियां को उत्तेजित करता है; निरंकुश मग्नाद्‌ बनने की अभिलाष से प्रेरित होकर वह 
महानगर में आतक फलाता है और असंख्य नागरिकों की हत्या करता है। उपन्याय के अन्त में वह अपने पिता 
की हत्या कर देता है। वह आत्मग्लानि से अभिभृत हो उठता हैं।'मणिबन्ध को बार-बार इच्छा हुई कि पत्थर 


पर सिर पटक कर आत्महत्या कर ले - » उसने अपने पिता की हत्या की है'“- - ।” उसका हृदय अन्ईनदर 
में आक्रान्त हो जाता है। वह प्रकृति के थपेड़ों से बेहाश होकर जलराशि में तिरोहित हो जाता है। 
बिल्लिभितूर 


बिल्लिभितृर दासता-विशेधी, नारी-स्वातंत्य का समर्थक और गायक है। उसके हृदय में सांम्राज्यवाद के 
प्रति घृणा है। कीकटाधिपति के अत्याचार के कारण वह अपनी ग्रेयसी वेणी के साथ मोहन-जो-दड़ो की महानगर 
में चला आता है। उसका ग्रेम मणिब्न्ध के प्रेम से नितान्त भिन्‍न है। उसके प्रेम में मांसलता की दुर्गश्धि नहीं। 
वह नीलूफर से कहता है-हम एक-दूसरे को प्रेम करते हैं। जिस दिन यह हृदय उचट जायगा उम्र दिन कोई 
भी शक्ति एक करके नहीं रह सकेंगी। में कवि हैँ। प्रेम चाहता हूँ। स्त्री को बॉधना नहीं चाहता" 

गायक घन की अमोध शक्ति को जीवन के लिए घातक मानता है। उसके हृदय की विशालता क! परिचय 
उस समय मिलता है, जब वह नीलूफर मे कहता है--आओ अतिथि! बिल्लिभित्तर का द्वार कभी किसी के लिए 
बन्द नहीं हुआ उसको अपने किसी भी धन से मोह नहीं है; क्योंकि उसके पास प्रेम के धन के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं है और उस धन को उससे मोहन-जो-टड़ो के महाश्रेष्ठि तो क्या, स्वयं महादेव भी अपनी सम्पूर्ण 
समाधि-शक्ति लगाकर भी नहीं छीन सकते।”* 

वह अपने सदव्यवहार से नीलफर को प्रसन्‍न रखता है। वेणी के प्रति भी उसके हृदयमें प्रेम है। वह 
मानवतावाद का प्रबल समर्थक है, इसीलिए मानव-निर्मित किसी संकुचित सीमा में बेधना नहीं चाहता। वह चन्धा 
से कहता है- “मैं वह पूर्ण सामूहिकता चाहता हूँ, जहाँ जीवन पंगलमय कर्म और ज्योतिमर्य विचारों से परितृण 
है, जहाँ गति में घृणा, उच्छंखलता नहीं, आगे बढ़ने की त्वग मर्यादा है, कठोर कर्कशता नहीं, एक साम्य संगीत 
पर चलता-चिंतन क्षेत्र है, विश्व का आनन्दमय क्षेत्र है।' इसी भावना से प्रेरित होकर वह मणिबन्ध का विरोध 
करता है। उसकी वीरता से प्रभावित होकर विश्वजित उसे सेनापति बनादेता है। वह निरंकुश शासन का विरोध 
5 अपने जीवन का बलिदान कर देता है। गायक के साथ लेखक की सहानुभूति अपेक्षाकृत अधिक 
है। उसके उद्देश्य में लेखक फा स्वण मूर्त होता है। 

उपन्यास में विश्वजित का आगमन पागल के रूप में होता है। किसु उसका सभी घटनाओं से सम्बभ 
हैं वह न्याय-ग्रेमी, गणत का उपासक और साम्राज्यवाद का विरोधी है। कटु सत्य का पक्षपाती और अनुभवी 
है। प्रत्येक घटना के पूर्व उसकी भविष्यवाणी होती है और प्रायः सभी घटनाएँ सच होती हैं। वेणी और गायक 
को पहले ही सचेत करता है, नीलूफर के अर्द्धनटन शरीर की उपेक्षा करता है, चद्रहास की सोलह वर्षीया 
पुत्री को संधि के लिए भेजते समय वह विरोध करता है। मणिबंध की क्रूरता का घोर विरोधी ठथा क्रांतिकारी 
उपदेष्टा होने पर भी वह अन्त में मणिबन्ध की हत्या करेके लिए तैयार हो जाता है। पारिवारिक सम्बश्धों के 
रहस्थोद्घाटन होने के पश्चात्‌ वह वात्सल्य से अभिभूत होकर हाहाकार करने लगता है। उसके चसि का यह 
परिवर्तन बड़ा स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक है। 0329 के अतिरिक्त आमेन-रा, विशालाब्ष, चन्रह्मस, वाराह, 
अपाप एवं अक्षयप्रधान आदि महत्वपूर्ण पात्र हैं। इन सभी पात्रों के गति-विकास में स्थान-स्थान पर अन्ईन्द्र 


की इष्टि हु हैं। 
पत्रों में नीलुफर, वेणी, चद्धा, वीणा और हेका का चसि महत्वपूर्ण है। नीलुफर मिखी गायिका 
है। वह पिता और माता के सुख से वंचित होकर दर-दर भटकती है। उसे प्रारम्भ में अधिमान होता है कि उसने 


९. यही, पृ० ४/ 

२. यही, एू० ३७२-७३/ 

२. वही, घृ० २५-२६। 

४ मुर्दों का यैला पृ० इस्ठ्रा 
५ कटी पृ० 7५०। 


ऐेतिहमिक उपन्यास १०९ 


2000 अपनी झ्कार म्‌ बद्ध कर लिया है, किलु वर्ण क आगमन के पश्चात्‌ ठह अपने को बोनी हुड 
पड़ती है। वह अनेक प्रयत्नों के बाद गायक का प्रेम और विश्वास पाने में समर्थ होती है। वेणी के 
चसि में भी इसी प्रकार का उतार-चढ़ाव आता है। दोनें एक ओर गायक के प्रभावशाली और दसरी ओर मणिवन्ध 
के शक्तिशाली व्यवितत्व के प्रति आकृष्ट होती हैं। विल्लिधिनृर के सम्पर्क से उन्हें प्रेम तथा जीवन का वरदान 
प्राप्त होता है, मणिबन्ध के साथ उन्हें देभव एवं विलास की ४3 उपलब्ध होती हैं। 

इस कृति में भाषा-शैली का सौददर्य विशेष उल्लेखनीय है। विषय और शैली में अदघुत सामजस्व है। 
उपमा, रूपक, उठोक्षा, अनुप्रास आदि अलंकारों से युक्त कवित्वमयी भाषा-शैली है। बहुधा आकर्षक अनुक्षम 
में रखे शब्दों 9 28 लघु-लघु वाक्यों से उसमें प्रवहमानता आ गयी है। कहीं प्रकृति की समता और कहीं विषमता 
में शैली की प्रवाहतीवता में सहायता ली गयी है। शब्दों या वाक्यांशों की पुनरुक्ति, मिलते-जुलने शब्दों के 
मयोग, सार्थक विशेषणों के प्रयोग, विगम-चिन्हों के समुचित उपयोग तश स्फुट वाक्यों एवं विगेध के झटकों 
के विनियोग से प्रभाव-तीव्रता का और भी वर्द्धन हुआ है। अनेक पृष्ठों पर मुक्त, कवितावत्‌ पंविनयों का विधान 
हुआ है। भाषा की काल्पनिक सज्जा के पीछे लेखक की अनुधूति-प्रवह भावोष्णवा दिद्यमान है, जिससे भाषा-ऐैली 
में अन्त 'स्फूर्ति की दीप्ति आ गयी है! उपन्यास में संस्कृत-गर्धित भाषा का बाहुलथ है। जैसे अपिस दृषण भी 
ते पूज्य है और “अपिस' वृषभ की आराधना से मनुष्य का एक स्वार्थ सिद्ध हो सकता है। वह सर्वशक्तिमान 
से निकटता का अनुभव करता है। 3400 9835 के निवार्मी देवता की आगधना की अजनी स्वार्थमिद्धि 
नहीं कहते।' इस उपन्यास के सं चस््रानुकूलता, प्रसंगानुकूलता तथा स्वाभिकता है। उपन्यास के प्रभाव 
में इस तत्व ने सानुपातिक योग दिया है। 

अन्त में हम कह सकते है कि 'मुर्ये का ठीला” एक कल्पना-पधान प्रागैतिहामिक उपन्यास है। सुदृर 
अतीत का कवानक होने के कारण लेखक की कल्पना को अभिग्रेत रूप से विहयर करने का अवकाश मिला 
2 उपन्यास की शैली पें प्रवाह-गांधीर्य और काव्योचित झनकार है। 

दर 

का ९५१) डॉ० गरंगेय गघव का ठूसग सफल ऐविहासिक उपन्यास है। उपन्यास का कथानक 
हर्षकालीन व्यवस्था पर आधारित है। इस उपन्यास में ऐतिहासिक कल्पना-मात्र का प्रक्षेपण नहीं किया 
गया है, अपितु शुद्ध ऐतिहासिक वातावरण की औपन्यासिक रूप में चित्रित किया गया है। देश-काल की उस 
पृष्ठभूमि में लेखक ने सामाजिक, राजनीतिक तथा आर्थिक व्यवस्था पर बौद्ध धर्म के व्यापक प्रभाव को चित्रित 
किया है। लेखक ने 'चीवर' में यशपाल की 'दिव्या' की भांति बौद्ध धर्म का निकृष्ट और स्खलित रूप स्वीकार 
नहीं किया है। सम्भवतः चीवर की रचना 'िव्या' की प्रतिक्रियास्वरूप हुई है। दिव्या की औपन्यासिक सफलता 
पर लेखक की सन्टेह नहीं है; क्योंकि यशपाल का कलापश्ष दिव्या' में बहुत ही मेंजा हुआ है। यशपाल की 
दिव्या! में बौद्धससमाज पर गहरा प्रहार मिलता है, पर पढ़ने में कहीं नहीं हक जे म॑ पड़ता कि लेखक ने अपनी 

धारणाएँ बना ली है, जिन्हें वह पात्रों पर दूँसने का यत्न करेंगा।* अन्तर केवल इतना है कि राघवजी ने 
धर्म को मानव-जाति की अबाध मंगल-कामना का प्रतीक माना है। 

चीवर का मुख्य प्रतिपाद्य विषय जीवन में स्थायी शांति की प्राप्ति है। भौतिक सु्खो के कीचड़ में फैंसकर 
मनुष्य कर्तव्य को भूल जाता है। वह स्वार्था्व होकर अपनेकी भी नहीं देख पाता, उसकी संकुचित विचारधारा 
ही विश्व-अशान्ति का कारण बनती है। राज्यश्री अपने पढि गृहवर्मा से कहती है- “यदि मनुष्य राज्य, धन और 
यश का लोभ न करे, यह वासना का मूल मिट जाये, तो संसार में कभी युद्ध नहीं होगा।* स्री, धन और भूमि 
के विकोणात्मक क्षेत्र में आबद्ध होकर मानव विवेक खो बैठता है और किसी-न-किसी रेखा से उलझ कर अपने 
व्यक्तित्व को खग्रेचता है। 'सांमतों और राजाओं में स्त्री और भूमि के लिए ही तो हद होते थे। खियां अधिकाश 
उन्हीं पुरुषों को पसंद करती थीं, जो उन्हें दिन दहाड़े तलवार के बल पर लूट ले जाने की शक्ति रखते थे।" 

सांसारिक आकर्षण से बचने के लिए मनुष्य धर्म का आश्रय लेता है। समस्त धर्मों की मूल आत्मा मानव-धर्म 


१ डऑॉ० सत्यणाल चुध, प्रेमच-दोत्तर उपन्यासों की शिल्पकिधि, एू० ७८२३। 
२ मुर्दों का थीला, १० १९२। 

है डॉ० रागरेय सयव, संयय और संदर्ध, घृ० १₹- १२7 

४ कीवर मृ० हरा 

५ कटी शृ० १५7 


१०२ : डॉ० रंंगेय राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


है। धर्म उसी लक्ष्य तक पहुँचने के विभिन्न पथ है। ऐतिहासिक संदर्भ में लिखे जाने के कारण 'चीवर' में बोद्ध 
धर्म को व्यक्त किया गया है। धर्म-निरपेक्षता के प्रति लेखक बड़ा सजग है ““““““कान्यकुब्ध में जैन तीर्थकर 
ऋषभदेव, राम, कृष्ण तथा बुद्ध के अतिरिक्त महावराह, सूर्य, शिव की उपासना करने वाले भी थे।'' बौद्धधर्म 
के प्रबल प्रचारक महाराज हर्ष ने प्रयाग मे अधिवेसन के समय “आदित्य की आराधना की। सूर्य की मूर्ति काष्ठ 
की थी।--जिस समय थस्प्नाट्‌ हर्ष ने शिव-पूजा की, बाह्मण प्रसन हो गये*“““।* दान के समय धर्म विशेष 
कोई बन्धन नहीं था। लेखक को पलायनवादी रूप ग्राह्य नहीं है, क्योंकि वह असामाजिक है, अस्वस्थ है। जरहित 
और स्वस्थ सामाजिक दृष्टिकोण का सामंजस्य ही उसे प्रिय है और इस उपन्यास का मूल इसी सत्य में निहित 
है। यही कारण है कि तपस्या और संयम की गरिमा तथा गृहस्थ-सांसारिकतवा का सामंजस्थ ही उसे अधीष्ठ 
है। राज्यश्री के माध्यम से उसने यही किया है। बुद्ध भिक्लृ राज्यग्नी से कहता है- देवी! मन को साधो। आनन्द 
बुरा नहीं है, क्योंकि तुम अभी गृहस्थ हो। तुप्हारे लिए यही अच्छा है।“-““तू उपासिका है, तेरे लिए यही 
धर्म ह पा “ज्यत्री उपर्युक्त सिद्धान्त को स्वीकार कर अपने जीवन को स्व और पर की सीमा से ऊपर 
उठा लेती है! 

डॉ० राबव के प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास हर का टीला' के पात्र इतिहास-सम्मत न होकर लेखक की 
कल्पना-शक्ति तथा औपन्यासिक प्रतिभा के परिणाम थे। किन्तु चौवर के अधिकांश पात्र इतिहास-सम्मंत हैं। लेखक 
मे सभी पात्रों का अंकन सबल रेखाओं से किया है। जहाँ तक पाउ-परिचिय का प्रश्न है, 'को बड़-छोट कहत 
अपराधू।' किन्तु कथा-धारा में पड़कर कुछ पात्रों का चखि अधिक उभर आया है। वास्तव में 'चीवर' की सबसे 
महत्वपूर्ण सृष्टि राज्यत्री का अद्भुत व्यक्तित्व है। वह समाज के अमानवीय नीति-विधान का विरोध करती है। 
शिकार करना शासकों का प्रारंभिक कर्तव्य माना जाता रहा। 'एृग-शावक' को देखकर राज्यप्री का हृदय वेटना 
से कराह उठता है! वह पति से कहती है- 'छिः छिः कितने कठोर हैं आए स्वामी! इसके नयन कितने निर्मल 
और पवित्र हैं! इसमें कोई सन्देह नहीं कि इतनी संवेदनशील, सजग, गौरवमयी नारी का चित्रण हिन्दी-उपन्यायों 
में कम मिलता है। हिन्दी-उपन्यास की अनेक तपस्विनियाँ कतिपय सांसारिक झोकों के बाद अपना व्यक्तित्व 
२४९६ धदयक २ कर देती हैं! किन्तु राज्यश्री के चरि्रि का अंकुर भीषण यत्यावरोधों के पर्रविश में ही विकसित होता 
है। ” ही उसका जीवन-दर्शन है। उसके इस जीवन-दर्शन के पथ में न कहीं झंखाड़ है, न दीवार 
खड़ी हो पायी हैं और न पड़ाव है, जहाँ वह आकर बैठ गयी हो। उसका पथ रिरस्‍्तर विकासमान है। 

राज्यश्री का व्यक्तित्व अपने आप में प्रखर, प्रभावशाली है ही, साथ ही उपन्यास के अन्य पात्रों को भी 
प्रभावशाली बनाता है। सम्राट हर्षबर्द्धन देवी चयनिका आदि प्रमुख पागें को राज्यश्री ही आलोकित करती है। 
गृहवर्मा उसके सौन्दर्य से अभिभूत होकर कहता है- भेरी मम्त्री हो। एक-एक पल में मुझे प्रतीत होता है जैसे 
युग बीत रहे हैं-“-“मुम्हारे इन नयनों को देखता हूँ तो मेरे हृदय की अतृष्ति मिट जाती है। देखता हूँ, फिर देखता 
हूँ, किन्तु मन नहीं भरता।"' वह सुन्दरता की पावन मूर्ति है। प्रियेषु सौभाग्यफला हि चारुता' के अनुसार उसका 
नारी-जीवन सार्थक है। उसकी तुलना हज पद्मावती से की जा सकती है। बर्बर अलाउद्दीन के समान 
मालवराज देवगुप्त उसके मुख को देखकर बेहोश हो जाता है। अन्तर इतना है कि पद्मावती अपना जीवन देकर 
सीत्व की रक्षा करती है, राज्यश्री जीवन जीकर। 

राज्यत्री अनेक रूपों में हमारे समक्ष उपन्यास में आती है। प्रत्येक रूप के साथ लेखक की 84:82.2% 
है, किन्तु इस सहानुभूति में कहीं भी न तो अति है और न कहीं अमानवीय तत्व भी उभर पाये हैं। पिता 
के ४४ में वह लज्जाशीला, कलाबंत कुलकन्या एवं राज्यवर्ड्न तथा हर्षवर्द्धन की भगिनी है। गृहवर्मा के 
संपर्क भे विशुद्ध गृहिणी है। आदर्श भारतीय नारी के समवेत रु ण उसमें समाहित हैं। गृहवर्मा की हत्या और 
देवगुप्त के कायगृह से मुक्त होने के बाद वह विश्वस्त आख्रय के अभाव से संव्रस्त युवती मात्र है। वह आश्रय 
की खोज में भटकती है और दिवाकर मित्र की सहायता से पुनः हर्ष के निकट पहुँचती है। राजकुल में पहुँचने 
पर युवती बौद्ध भिक्षणी के रूप में आती है। इस रूप में समाज में व्याप्त असमानता की खाई को पाटने का 


१. यही, पए्‌० १३7 
₹. वही, पृ० २4 ९। 
३. बढ़ी, घृ० १! 
४. चीकर, ए० ११! 
६ कही एृ० २९। 


ऐव्ट्वांसिक उपन्यास १०३ 


प्रयास करती है। उसका व्यक्तित्व इतना प्रखर हो उठता है कि हर्ष उसके संकेतों पर चलकर समस्त समत्ति 
20 वर्ष प्रयाग में कर देता है। अन्त में वह हर्ष को चीवर देकर बौद्ध भिक्ु बना देती है। 
ह मु 
उपन्यास का दूसरा मुख्य पात्र हर्षवर्धन है। पिता प्रभाकरदर्द्धन की मृत्यु, भाई राज्यवर्द्न की हत्या और 
भगिनी राज्यत्री के वैधव्य के गहरे आधातों से वह विचलित हो उठता है, किन्तु शुओं से बदला लेने के लिए 
कटिबद्ध होकर वह भाभी चयनिका से कहता है- 'मैं प्रतिज्ञा करता हूँ कि इस खड्ग से मैं वमुंधरा पर रक्त 
की ऐसी नदी बहाऊँगा कि हिमालय से कन्याकुमारी और दे कर्णसुवर्ण तक पृथ्वी लाल हो जायेगी और 
शत्रु की विधवाओं के चीत्कार के हाह्मकार में सारा समुद्र-गर्जन भी डूब जायेगा।* हईबर्द्धन अपनी प्रतिज्ञ के 
अनुसार चलकर 00053: की हत्या करता है और शशांक का अन्त तक पीछा करता है। राज्यश्री 
के प्रभाव से वह आजीवन रहने की प्रतिज्ञा करता हुआ कहता है-'पिछ्ुणी! मैं आज प्रतिज्ञ करता 
रा कभी भी विवाह नहीं करूँगा।' 'धन, धरती और नारी का मोह बड़ाही सबल होता है। ऋषि मुर्रि से 
देवता भी इनके पाश से मुक्त नहीं हो पाते। चित्रलेखा' के कक गगिरि का आसन चितलेखा को 
कुटी में देखते ही हिल गया। नारी-कटाक्ष और स्पर्श से ऋषिकुमार और नारद का संयम ढीला हो 
गया। के कु चयनिका द्वारा प्रेषित अनेक सुन्दरियों के सर्श और कटाक्ष हर्ष को डिगाने में असमर्थ हो 
जति हैं सुन्दरी मागधी विवाहिता बनने के प्रलोभन से हर्ष के निकट जाती है। हवा का झोंका आया 
और स्त्री के बाल बिखर कर सम्राट के पु पर लगने लगे। ख्री को जैसे नींद आ रही थी। “उसका वक्ष 
अब हर्ष के वक्ष से सर गया था। हर्ष ने देखा ख्री उन्मत्त-सी थी। वह विह्वल थी और उसने अपनी दोनें आँखें 
मींच ली थीं।* ““'सम्राट चौंक कर पीछे हट गये। कहा-मागधी! देवी! जाओ अप्सर जाओ। “तुम पुरुष नहीं ? 
20% २१४ किया। सम्राट हँंसे, कहा मेरा पौरुष उत्तरपथ की हवा में पुकारता है। लड़की! जा चली जा। मागची 
चली गयी।' 
सम्राट हर्ष बौद्ध-समर्थक होते हुए भी अन्य धर्मों के प्रति समान भाव रखता है। वह साहित्यकरों , कलाकारों 
एव धार्मिकों का आदर करता है और उच्चकोटि का साहित्यकार है। नागानन्द, रलावली उसकी प्रसिद्ध रचनाएँ 
है। प्रसिद्ध कवि वाणभट्ट, भारवि, 0-5४ उसके राज्यप्नयी थे। 
उपर्युक्त समवेत गुणों से सम्पन्न होने पर भी हर्ष का व्यविनित्व उपन्यास में अधिक हज ष्ट और सक्षम 
नहीं हो पाया है। इसलिए वह बहुत ही अतिरंजित और आदर्शीकृव लगता है। उसमें एक प्रकार से स्वयं लेखक 
का आत्मप्रक्षेपण है। ग़ज्यश्री के व्यक्तित्व के प्रकाश से वह प्रकाशित होता है। उसकी गतिविधियों का नियत्रण 
स्वयं उसके हाथ में न होकर राज्यग्री के हाथ में है। उपन्यास के प्रारम्भ में ही वह राज्यश्री के हाथ में जने लगता 
है और अन्त में तो एक कठपुतली-सा बन जात है। 'शीलादित्य' का मुकुट पहनकर वह विक्रमादित्य' से 
विदाई लेता है। चीवर के पार्ग की संख्या देखकर आश्चर्य होता है। एक विशाल जनसमृह ही एक हो गया 
है, किन्तु लेखक ने प्रमुख पार्नों के अतिरिक्त अन्य पात्रों को भी सबल रेखाओं से अंकित किया है। गौण पाें 
को लेखक ने व्यक्तित्व दिया है, वे अपना जीवन जीते हैं! गौड़-नरेश शर्शांक एवं ह033%850750% प्व उपन्यास 
के खल पात्र हैं। लेखक ने दोनों पाशें में महत्वाकाक्षा का ढोंग, रुचिहीनता, कामुकता, ओछापन, वमनस्य और 
देष आदि सभी विशेषताएँ एक साथ दिखायी हैं। लेखक ने शशांक को तो दुष्टता और नीचता की प्रत्रिमूर्ति 
बनाया है। उसकी नीचता बौधिद्रुम को काटकर अपनी अन्तिम सीमा पर पहुंच जाती है। प्रसिद्ध चीनी यात्री 
सवा 8 का परिचय उपन्यास के अन्तिम परिच्छेदों में होता है। हर्षकालीन ऐतिहासिक उपन्यास होने के कारण 
कक चीनी यात्री का वर्ण आवश्यक मानता है अन्यथा यात्री के प्रति लेखक की विशेष सहानुभूति नहीं दिखायी 
पडती। अन्य पात्र उपगुप्त, महाकवि बाणभट्ट, भारवि, मयूर, पुलकेशिन द्विवीय, रविकीर्ति, गृहवर्मा, विंदृर्मा, 
विष्णुवर्द्न, कामकन्दला, मल्लिका, प्रियंबदा आदि उपन्यास-गमन में व्मिटिमाते तरे के समान दिखायी पड़ते 
है, 83 हा अस्तिल है, किन्तु व्यक्तित्व नहीं। पाठक उच्हें स्वयं में प्रकाशित देखता है, किनु उनके प्रकाश 
त है। 
हर्षकालीन परिप्रेक्ष्य में लिखा गया चीवर साहित्यिक ऐतिहासिकता से दूर नहीं है। महाकवि बाणभट्ट, 


१०४ टॉ० रागेय राघव के उपन्यासों कु शाखीव अनुशीलन 


भारवि आदि तत्कालीन साहित्यकारों की साहित्यिक रचनाएँ भावात्मक और कलात्मक दोनों 8238 से अधिक 
गंभीर और संयत हैं। चीवर की भी भाषा-शैली अधिक सुसंस्कृत है। वर्णन बड़े-बड़े अवश्य है, किनू भाषा-शैली 
चमत्कारपूर्ण होने से वे अधिक आकर्षक बन गये हैं। उनके रूप-चित्र भावना की आँखों में उभरते चले जाते 
हैं और दा दृश्य से सप्पुक्त होने की स्थिति की प्रतीति करता है। इसमे काव्यात्यक शैली को विशेष 
महत्व मिला है। 

अन्त भें हम कह सकते हैं कि चीवन डॉ० रांगेय राघद का अत्यन्त सफल ऐतिहासिक उपन्यास है। 
इतिहास-तत्व की रक्षा के हुए ए लेखक ने चंसि-निर्माण तथा देशकाल-चित्रण को विशेष महत्व दिया है। उप्तर 
ऐतिहासिक खण्डहर में अपने युग का दीप जलाया है, जिससे उस दीप-प्रकाश में खण्डहर के भाग दिखायी 


| 
अंबिरे के जूगनू के 

अधेरे : १९५३ : साहित्य गतिविधियों का एक रूप निस्सन्देह यह है कि वर्तमान स्थितियों 
को अठीत के संगत वे भी पहचानने का यल किया जाय अथवा अतीत को किसी आधुनिक दृष्टि-केद्र के 
अन्तर्गत रखा जाय। इस प्रक्रिया के फलस्वरूप अतीत वर्तमान के आधार स्तम्भ का कार्य करता है और वर्तमान 
की अतीत काल की गहराई में एक नया आयाम प्राप्त होता है। वर्तमन और अतीत की सार्थकता की ता 
पर भविष्य के प्रासाद का निर्माण प्राप्त होता है, जो अपेक्षाकृत अधिक स्थायी और आकर्षक होता है। डॉ० रा 
गघव के प्रायः सभी ऐतिहासिक उपन्याों में वर्तरान और अदीत का सुन्दर सामंजस्य प्राप्त होता है, किन्तु 
ऐतिहासिक उपन्यास की मर्यादा की पूर्ण रक्षा हुई है। अधिकांश विद्वानों ने उन पर मार्क्सवादी सिद्धास्तों के प्रचार 
का आरोप लगाया है, किन्तु स्वयं उन्होंने इसका उत्तर दिया है. सामाजिक यथार्थ की अवच्छित्र श्रृंखला को 
देखना संस्कृति की विरासत को अहण करना है। मैंने कभी मार्क्सवाद को इतिहास पर दूंसा नहीं। अन्तर्विरेधों 
को दिखाकर तत्कालीन समाज के प्रगतिमय तत्वों को प्रदर्शित करना ही मेरा ध्येय रहा है।' इस उपन्यास में 
उन्होंने इस कथन को पतिः चरितार्थ किया है। 

आलोच्य कृति में महाजनपद युग से भी पुराने समय का चित्रण किया गया है! मुर्दों का टीला' उपन्यास 
के काल के समान ही इस उपन्यास के काल पर भी ऐतिहासिक तथ्य प्राय: अत्यन्त कम प्राप्त होता है, क्योंकि 
इतिहास में इस काल को अन्धकार युग कहते हैं। इस उपन्यास में मैंने पाणिनि सूवकार के हिसाब से समय 
मिंकाला है।-' “यह काल भहाभारत के सात सौ या आठ सौ वर्ष बाद बुद्ध से चार पांच सो साल पहले का 
बा है।* हस उपन्यास का प्रमुख प्रतिषाद्य विषय गणतंत्रात्मक शासम-प्रणाली का क्रमिक विकास दिखाना 

। 


महाभारत युद्ध के ०8०75 आर्य जातियों की शक्ति क्रमशः क्षीण होने लगी और क्षत्रिय तथा ब्राह्मण 
में पारस्परिक विरोध बढ़ने लगा। क्षत्रिय उन विशेषाधिकारों के विरोधी हो गये, जो क्रह्मण वर्ग को प्राण थे जैसे 
अवध्य होना, भूमि का कर न देना, उनकी संपत्ति पर क्षत्रिय का अधिकार न होना'। प्रस्तुत उपन्यास में क्षत्रिय 
के वे प्रथल वर्णित है जो उन्होंने ब्राह्मणों की सर्वाधिकार सत्ता को समाप्त करे में लगाये थे। गणतंत्रात्मक 
शासन-प्रणाली की अभिव्यक्ति के प्रति लेखक का विशेष आग्रह था, जिसके कारण अधिकांश ऐतिहासिक 
उपन्यासों में उसने इसकी रूपरेखा खींच कर उसके उभय पक्षों पर प्रकाश डाला है। इस उपन्यास में लेखक 
ने आधुनिक स्थितियों की चेतना के साध लगभग १००० ई० पु० के आन्तरिक कलह से जर्जर और अधिकार-मद 
में पथप्रष्ट व्यक्तियों के जीवन में उस युग की अराजकता, विश्वृंखलता और मूड़वा के सूत्र एवं उनकी परिणति 
खोजने का प्रयास किया है। महाराज वहिनकेंतु की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके एकतंत्रीय शासन की घुटन से मुक्त 
करने के लिए अमात्य प्रावृट ने कुल गर्णो की योजना बनायी थी, किन्तु उस योजना को व्यावहारिक रूप प्राण 
न हो सका। अमात्य पुत्री वृहद्धती क्षत्रिय कूटनीतिड गंधराज एवं आधीरराज भूमन्यु से कहती है, 'उस अमातव 


की पुत्री हूँ जिसने महाराज 2८ कक स्वर्गवास के बाद यह घोषणा की थी कि एक कुल के स्थान पर अनेक 
कुलों का गण बनेगा, किन्तु तुम लोग जो अनेक कुलें का गण बनाना चाहते थे, इस बात को नहीं सह सके 


कि मेरे पिता शिल्प्रेणियों को गया अधिकार देना चाहते थे। तुम ब्राह्मणों को मिटाकर श्रेष्ठि शासन चाहते थे 


१. अंधेरे के जुगनू, एृ० ३ धूमिकाा 
२ अंकेरे के जुम्त्‌, [० ६ ३ पुरश्ियिया 
ज॒ कही मृ० ७ पूफ्किया 
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, ब्राह्मण अमात्य प्रावृट जातीय सकीर्णता स अलग होकर गणतः क वास्तविक रूप को व्यक्त करना 
चाहते 2४ मानवता निर्वाध रूप से सांस लेती। महिंष्री शैखादत्या अपने पुत्र शोणकेतु से अम्ात्य-परिवार 
की नीतियों को स्पष्ट करती है- 'जब लिच्छवि, वज्जिव, शाक्य, कोलिव और मल्ल एकह्तों की समाप्त करके 
अपने गण खड़े कर रहे थे ठक इसी केतु कुल के भागवत बाह्मणों ने कर्मकाण्डियों और पाखण्डी ब्राह्मणों का 
विशेध करके केतु कुल के साथ सौवीरों के गण को ब्राह्म्णो के हाथों से मुक्त किया था।' 'अमात्यपुत्री वृहद्धती 
भी गर्णो की चर्चा करती है, जिसे सुनकर शोगकेतु कह उठता है-तुम गए क्यें चाहती हो वृहद्धती ? गण क्षत्रियों 
का शासन है। दायों, श्रेठियों और श्रेष्ठियों का नहीं। क्षत्रिय ब्रह्मा की भुजाओं से संसार में पैदा हुए हैं। उन्होंने 
ब्राह्मणों से पृथ्वी को जीता है।”* गंधराज के राजनीतिक जाल में फैसकर कुमार शोणकेतु विद्रोह कर उठता है 
और सेना की सहायता से उभड़ते हुए दासों , ब्राह्मणों का विगाश करता है। शोणकेतु की प्रेवसी सनगा जात्याभिमान 
के कारण उसकी हत्या कर वृहद्धती से कहती है- “यह गण भी एकराष्ट्र की भाँति ब्राह्मणों का विनाश चाहता 
है। तू मेरी बहन है, मैंने देखा है तुझे 28 भूल कर रही है, मैं तुझे नहीं छोड़ सकती'” गणराज्य की स्थापना 
को संघर्ष का मूल मानकर दोनों पक्ष संघर्ष करते रहे और अन्ततः दोनों का विनाश हो गया। इस उपन्यास में 
लेखक की गणतेत्रात्मक नीति अन्य ऐतिहासिक उपच्यासों की तरह स्पष्ट नहीं हो पायी है। समस्त उपन्यास में 
आभीर-सौवीर-संघर्ष, गधराज-दास्न संघर्ष ही वर्णित है। उपन्यास भर में न तो गणतंत्र की कोई परिभाषा ही दी 
गयी है और न उसका महत्व ही अंकित है। 

ऐतिहासिक धरातल पर निर्मित इस उपन्यास के कलेवर में सामाजिक गतिविधियों के चित्र स्पष्टतः अंकित 
है। तत्कालीन समाज में जातीय-संकीर्णवा की दीवार इतनी ऊँची हो गयी है थी कि व्यक्ति उसे कूद कर राज्य 
के सुख की कल्पना करने में असमर्थ था। जाति-हित की रक्षा के लिए वयोवृद्ध क्षत्रिय गंधराज ने देश की स्वततता 
को गौण स्थान देकर विदेशी आक्रमणकारी आभीरों को निर्मत्रित कर लिया था। इस रहस्य को वह वयोवृद्ध 
शिपिविष्ट से उद्घाटित करते हुए कहता है-“ हमने आभीरों को निमंत्रित करके यहाँ के दासों और कर्मकर शूटर 
को दबाये रखने का यलल किया था। “- - आभीरों ने दासों को बढ़ावा देकर, प्रजा का एक पूरा पक्ष ही अपने 
राज्य की दृढ़ नींव बना लेने का प्रवल किया! दासों के माहम्र बढ़े। क्षत्रियों के अधिकारों पर कुठागघात होने 
की पूरी सम्भावना हो गयी। ब्राह्मणों ने तो गण की परपय को ही ठीक नहीं समझा है।“” व्यक्तिगत द्वेषालि 
में देश के हित को भूलनेवाले भारतीय इतिहास में बहुत हैं, किनु जातिगत स्वार्थ के लिए देश को नष्ट करनेवालो 
का यह विचित्र उदाहरण है। जातिगत बन्धन इतना सशक्‍त हो गया था कि जीवन का कोई भी मोड़ जातिमीमा 
को पार नहीं कर सकता था। छल से वृषकेतु का विवाह ब्राह्मण-कन्या वृहद्धती से हो गया, किन्तु रहस्य खुलने 
पर वृहद्धती आकाश भें पागल होकर कहती है- “नीच क्षत्रिय! तुम्हारे भीतर इतना विष था। * * 'चरगाधम श्षद्विय 
होकर तुमने ब्राह्मणी पर दृष्टिपात किया - मेरा सर्वनाश हो गया। अब वह धरती पर सिर पटकने लगी। * 
वृहद्धती के विलाप का प्रमुख कारण जाति-बखखन ही था अन्यथा विधव विवाह उस समय प्रचलित था! किन 
वर्ण-व्यवस्था इसी युग में बदल गयी। पहले जहाँ आर्य केवल ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य होते थे, इस व में यहाँ 
के नाग, राक्षस आदि निवासियों का समाज भी अन्तर्मक्त हो गया था।” “इस प्रकार वर्ण-व्यवस्था के परिवर्तन 
के कारण अनाययों का भी समावेश होने लगा।"' “““ -आचार्यों के पुजारी आर्य पुजारी(बाह्मण) तथा योद्धा योद्धाओं 
(्षत्रियों) में व्यापारी 03 व्यापारियों में तथा शुद्र (कमकरों) शूद्रों में मिल गये। आज भी यह चेष्ट भाख 
में है। नाई, न्यायी ठाकुर और कोली तन्तुवाय वैश्य तथा बढ़ई लोग ब्राह्मण बनते हुए दिखाई देते हैं। “इस 
प्रकार वर्तमान सामाजिक परिवेश में भी उनके ऐसे उदाहरण है, जो शर्मा से शुवल अथवा वैश्य से क्षर्वि 
बनते हुए दिखाई पड़ते हैं। दर्णों में यह सम्मि्रण अदीद काल से लेकर अब हक निरन्तर होता चला आ रहा 
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है। अत: आज का कोई भी व्यक्ति अपने वर्ण की शुद्धता पर अभिमान नहीं कर सकता है। सम्भवतः लेखक 
ने सामाजिक एकता को बल देने के लिए ही जाति-सम्मिश्रण के अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में अधिक महत्व 
दिया है। क्योंकि वर्तमान समाज में जातिगत द्वेष की ऐसी ज्वाला भभक रही है, जिसमें समाज का हित स्वाहा 
हो रहा है। जातिंगत विषमता की जो अग्नि कई सहस्त्र वर्ष पूर्व लगी थी, वह आज भी धधक रही है। अत 
उपन्यास की जिन्दगी आज से एक इंच भी आगे बढ़ी या घटी नहीं दीखती। 

इस उपन्यास में लेखक की नारी विषयक मान्यताएं अधिक स्वाभाविक एवं मनौवैज्ञन्रिक है। कुछ 
ऐतिहासिक उपन्यासों में लेखक ने नारी को मर्यादा के चौखटे में बन्द कर विवशता को ऐसी जंजीर में बॉध 
दिया, जहाँ वह सर्वग्रासी संकट में कर्तव्य के अतिरिक्त जीवन की किसी भी स्वाभाविकता से परिचित महीं हो 
पाती। वह मानव-शरीर पाकर शोषण, उत्पीड़न, अपमान, अंत्याचार और पाशंविक व्यवहार को सहन करती 
हुई पति-हित में इतनी रम जाती है कि उसे इन कट॒ताओं का आभास मंत्र भी नहीं हो 88088 इस उपन्यास 
में नारियाँ पशु जीवन न जीकर मानव-जीवन जीती हैं, जिसके कारण उनके चसि में परिलक्षित है। 
विवाहिता नारी के जीवन में मायके के प्रति एक सम्मानपूर्ण धारणा होती है। कुलीन परिवार की कन्याएँ अकिंचन 
परिवार में प्रायः गरवीली हो उठती हैं और परिवार में अशांति का कारण बन जाती हैं। पति भी ससुराल के 
वैधव की घकाचौंध में स्तरैण बन जाता है। आभीरराज भूमन्यु द्वारा अपमानित होने पर आभीर महिषी सौरमेयी 
कहती है- मैं पार्वत्य मण्डलेश्वर मद्रविजयी पाशिवाट की 0 हूँ फन! भेरे कारण ही तृ अभीरगाज है। 
यदि मैं कल किसी दूसरे का वरण कर लूँ तो यही आभीर तेरी हत्या कर देंगे। वूने मुझ पर हाथ उठाया? तेरा 
इतना साहस! बर्बर पशु।““““मैं तेरे इस साहस का 2 ् १ “इस प्रकार के अनेक उदाहरण आब 
के समाज में भी दृष्टव्य है। उपन्यास में वर्णित दूसरा सत्य यह है कि एक नारी दूसरी तरुणी 
की बचा को ईर्ष्या की दृष्टि से देखती है। “मोह न नारि नारि के रूपा” की युक्ति की सार्थकता की अधिक 
बल मिला है। नारी की यह स्वभावगत ईर्ष्या अवस्था-विशेष को स्वीकार नहीं करती! सास-बहू के बीच ईर्ष्या 
ही कलह की दीवाल बनाती है। सनगा के रूप-लावण्य को देख कर और शोणकेतु से उसके सम्बन्धों को सोच 
कर महिषी शैखावत्था मन के अन्तराल में पुकार उठती है, “प्रत्येक व्यस्क स्त्री जो तरुणी से ईर्ष्या करती है 
या डरती है, इसका कारण यही है कि वह तरुणी को अपने से अधिक सशक्त समझती है। सशक्त अपने 
आप में नहीं, अपने प्रभाव से पुरुष को पराजित करने की सामर्थ्य होने के कारण भी। और वयस्का क्योंकि 
किसी समय यौवन रूपी खड्ग की धार पर पृत्य करके संसार को चकित कर चुकी होती हैं: ““ +* “उपन्यास 
में वर्णित तीसरा मनोवैज्ञानिक सत्य" सौतिया डाह है। आभीर-महिषी सौरमेयी के लिए यह असहय है कि उसके 
वैवाहिक-डीवन में कोई अन्य नारी प्रवेश करे। सनगा के इस कथन पर “तेरा यौवर और स्वीत्व सब व्यर्थ 
है, क्योंकि तेरा रा तुझे पशु से हीन समझता है!। सौरमेयी का हृदय काँप उठता है और इसी नारी-सुलझ् 
ईर्ष्या के कारण ही वह श्र-बंदियों को मुक्त कर देती है तथा अपनी अन्य दो सौतों की हत्या कर देती है। 

उपन्यास में वर्णित तत्कालीन समाज में नारियां भोग्या ही मानी जाती रहीं। समाज में पुरुष के समक्ष 
उनका कोई स्थान नहीं था। सनगा की सहायता के संदर्भ में कुमार शोणकेतु कहता है, 'जो यह समझता है कि 
मदिरा पीकर वह अपने आपको | सकता है, उसे स्मरण रखना चाहिए कि मद दूर होने पर उसकी व्यथा 
पहिले से कहीं अधिक बढ़ जाती है'। 'और' स्त्री एक बरसाती नदी है और पुरुष एक पर्वत है, वह अनतोगत्वा 
उसके चरणों पर गिरती है। हर शोणकेतु की नारी विषयक धारणा से ध्षुब्ध होकर महिंषी शैखावत्या कहती 
है, शोण ख्तियों को निन्दा करते समय यह न भूल कि तू भी एक स्त्री का पुत्र है, मैं तेरी जननी भी एक स्त्री 
ही हूँ।* महिषरी के इस कंदानक में डॉ० शंंगेय राघद की नारी-जागरण विषयक धारणा निहित है। मैधिलीशरण 
के 'द्वापर' में नारी का यही प्रतिपादित स्वर व्यक्त है।* मे 


१. बढ़ी, मृ० १२५7 
२- अंधेरे के जुकनू, पृ० ९५। 
३. वही, हू० १३१ 
डे. वही, पृ० ३९। 
५. वही. पृ० ५७। 
॥ वड्ली हु० ४०। 
७ झषर बृ० डश 


ऐविश्वसिक उपन्यास १०७ 


इस उपन्यास में लेखक ने तत्कालीन समाज में प्रचलित विवाह-मंबंधी स्थितियों पर प्रकाश नहीं डाला 
है। इतना ही आभासित हो पाता है कि ठस समय बहु-विवाह प्रथा प्रचलित थी। पति की मृत्यु के प्रश्चात नारिया 
देवर से भी विवाह कर सकती थीं। सौवीरों में ब्राह्मणियां पहले देवर को पति बनाती थीं।” विवाह-पद्धति का 
आधास + और वृहद्धती के पाणिग्रहण के समय होता है।' सौरमेयी ने जाकर देखा कि नाग कोण के कक्ष 
में वाचध्वनि हो रही थी और एक 25०2 आभीर ख्री को नंगे खड़गों के बीच में अग्नि के चारों ओर 
वृषकेतु के साथ प्रदक्षिणा करायी जा रही है!” क्षत्रियों में अपरहण की गदर त्ति को अधिक मम्माव मिला था। आभीर 
कन्या के विवाह के सम्बन्ध में महिषी-शैखावत्या वृषकेतु से कहती है, रे जड़। क्षत्रिय पृत्र और सो भी केतुकुल 
में होकर कन्या अपरहण करने को माता की आज्ञा ले रहा है।““““ “थिक्कार है तुझे! जिस समय तेरे पिता 
ने मुझे अपहरण किया था“ “कहा था कि शैखावत्या। आज से यह रक्त तेय कुल है“ 

उपन्यास का ऐतिहासिक गठन महाजनक युग की परिस्थिति से संबंधित है। लेखक की सबसे बड़ी सफलता 
यह है कि उपन्यास की कतिपय घटनाओं की रेखाओं में उसने अपनी अद्वितीय कल्पना एवं सूझ्ष से ऐसा रग 
भर दिया है कि उसमें उस युग का समस्त धार्मिक, सामाजिक, गजनीतिक एवं साहित्यिक वातावरण सबीव 
हो उठ है। किन्तु लेखक गणतत्रात्मक शासन-प्रणाली के ऐतिहासिक विकास में अधिक रम गया है, जियसे 
धार्मिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों पर हल्का रंग चढ़ पाया है। 'मुर्दों का टीला' उपन्यास में लेखक ने सर्वर्कता 
से धार्मिक और सांस्कृतिक स्थितियों का चित्रण किया है, वैसी सर्कता इस उपन्यास में लक्षित नहीं है। इस 
काल यें वैदिक धर्म अंधविश्वासों और ब्राह्मणों के कर्मकाण्डों से आच्छन्न हो गया था। बह्मण-श्षत्रिय संघर्ष 
के कारण ब्राह्मणों का पतन हो रहा था। अतः अन्य वर्णों से उनकी श्रद्धा उठ चुकी थी। केवल ब्राह्मण वैदिक 
सस्कृत बोलते, किन्तु जनसाधारण में लौकिक संस्कृत साहित्यिक भाषा थी और जन भाषा यालि प्रवलित हो रही 
थी। संस्कृत भाषा प्रायः सिश्धु प्रदेश से मगध तक निर्विवाद रूप से समझ में आती थी। लेखक भाषा-विषयक 
भ्रम के दुष्परिणाम से परिचित था। अतः अपने अधिकांश उपन्यासों में भाषा सम्बन्धी भ्रें का निवारण किया 
है। लेखक की दृष्टि से यदि परस्पर संबंध रखना है तो इससे सहज तरीका है, रूसी की तरह एक राष्ट्रभाषा 
को अन्तर्राष्ट्रीय भावा का पद दिया जाए | तब अपनी भाषा, अपनी बोली, एक राष्ट्रभाषा से काम चल सकता 
है। क्लासिकल भाषा क्लासिकल भाषा यहाँ भी आवश्यक नहीं है'। उपन्वास के पात्र जब गुप्त बात करना चाहते 
है तो जनभाषा के अतिरिक्त अपनी भाषा में बोलने लगते हैं। 'आभीर सैनिक महानगर की नर्तकियों के अर्धनर्न 
शरीरों से जब विलासतापूर्वक खेलते तब वे स्त्रियाँ निर्लज्जता से हंसती और उस समय जनभाषा छोड़ अपनी 
भाषा में बातें करने लगीं, जिसमें अब लगभग समस्त जनभाषा का ही प्रभाव था” लेखक ने तत्कालीन 48% 
पर भी प्रकाश डाला है। 'उनके भावों में जंघाओं तक को ढंकनेवाले पुट्बद्ध जुते थे जिनके किनारे रंग 
थे और सिरों पर शिरख्राण थे।- “उनकी ख़्रियों कक टनों तक लटकते पहनें थीं किन्तु उन पर हिरण्व 
का कसीदा था वे भारी थे।'““वे हाथों में और पैरों में और पिण्डुलियों तक क्रमशः हाथी दोंत लाख 
और पंचधातु के आभूषण पहनती'।' 


“अंधेरे के जुगनू' में प्नों का एक लू निकला है। राघवजी की चसि-सृष्टि की प्रमुख विशेषता यह 
है कि वे सभी पात्रों का पस्चिय इतने जोश से कराते हैं कि पाठक के मन पर उनकी गहरी छाप पड़ जाती है। 
उपन्यास के सभी पा्नों को अलग-अलग व्यक्तित्व दे देगा लेखक की जागरूक ग्रविधा का प्रमाण है। 'चखि-विव्रण 
की सफलता साहित्य की सफलता है क्योंकि साहित्य में, व्यक्ति में ही समाज का प्रतिनिधित्व होता है। उस 
व्यक्ति को यदि कठपुतली के रूप में चित्त किया जाता है तो वह कमी प्रभाव नहीं डाल सकता। इतिहास 
में जब हम जिस युग के व्यक्ति का चित्रण करेंगे हमें उस युग के ही व्यक्ति का चिह्रण कला पड़ेगा। 'बंच्चपि 
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१०८ : डा० गगेय राघव के उपन्यार्सों का शास्त्रीय अनुशीलन 


इसे उपन्यास के अधिकांश पात्र काल्पनिक हैं, किन्तु उनकी वेश-भूषा, उनका रहन-सहन महाजनपद युगीन व्यक्ति 
के समान ही है। उपन्यास की सबसे बड़ी चारित्रिक विशेषता यह है कि कोई ऐसा पात्र नहीं है जिसके प्रकाश 
से अन्य पात्र प्रकाशित होते हो अथवा उसके प्रकाश से अन्य पार्ते का प्रकाश धूमिल हो जाता हो! कुमार 
शोणकेतु, आधीरगणज, भ्ुमन्यु, गंधराज, अमात्य प्रावृट सबके सब एक ही स्तर पर, लगभग एक ही 235 
से, अपना जीवन ममाप्त करते है और सबके मरने की प्रतिक्रिया लगभग एक ही प्रकार की होती है। अन्य 
ऐतिहासिक उपन्यारों में कोई न कोई पात्र लेखक की विचारधाराओं का प्रचारक अवश्य हुआ है, किन्तु इस 
उपन्यास में लेखक समदर्शी हो गया है। 


बृषकेतु 

सौवीर कुल का उत्तराधिकारी वृषकेतु, 324 का अग्रज, वहिंगकेतुका पृत्र, आर्य दीर्घकेतु का पौत 
तथा आर्य भद्रकेतु का प्रपत्र है। उपन्यास की कथा-धारा में वृषकेतु को अधिक स्थान मिला है। लेखक ने वृषकेतु 
के चसि को आदर्श पात्र बनने का ्फ प्रयास किया है। “चीवर” के हर्षदर्द्धन की भाँति वह उत्तराधिकारी होता 
84 भी राज्य के प्रति लोलुप नहीं है। राज्य की विकास ही उसके जीवन का सबसे बड़ा साध्य है। यह प्रावृद 
कहता है-“देव! जिस समय आपने कर पिता के स्वर्गवास के अनन्तर अमार्त्यों का मण्डल बिठाया था, 
मैने तो उत्तराधिकारी होने पर भी राज्य लेने की चेष्टा नहीं की। राज्य में कुलें का वैमनस्य घटाने को मैने वो 
का गण बनाना स्वीकृत कर लिया था। जानता था कि यदि यह नहीं होगा वो समस्त सौवीर सत्ता ही समाप्त 
हो जायगी।” किसु बृषकेतु शारीरिक रूप से ही शुरू से अन्त तक उपन्यास में है। वह महिषी शैखावत्दा 
और अमात्य प्रावृट के संकेतों पर नाचनेवाला लट्‌टू है। उपन्यास के किसी भी पृष्ठ पर वह चिन्तनशील नहीं 
दिखायी पड़ता। वह बुद्धि का नहीं किन्तु खड॒ग का धनी है। आभीरराज भूमन्यु के इन्द्र युद्ध के समय “हठातू 
आभीर राज ने बढ़कर आक्रमण किया। वृषकेतु ने झुककर वार बचाया, परन्तु उस समय वृषकेतु के प्रचण्ड खड्गघात 
से आभीरराज का खड्ग छूट गया और वह लुढ़क गया। निकट ही था कि वृषकेतु उसको मार डालता कि 
गधराज बीच में आ गया। उसने चिल्‍लाकर कहा-“वृषकेतु की जय सौवीर की जया” वपकेत, तीब संवेदनशील 
व्यक्ति है। वह अमात्व फ्री दृहद्धति को उसकी किशोरावस्था से प्यार करता है, किन्तु संयम के चौखटे के भीतर 
ही सीमित है। आभीरराज हक के छल से जब उसका पाणिग्रहण विधवा ्य प्‌ होता है, तो रहस्य खुलने 
पर वह प्रायश्चित करता ही दिखायी पड़ता। वृहद्धती के अनेक उलाहनों के समय” वह समुद्र की भोति गभीर 
दिखायी देता था जैसे उसमें कष्ट सहने की अपरिमित शक्ति है और वह सहज ही विचलित नहीं हो सकता।* 
अन्त में दृहद्धती चीख उठती है-“छि वह मेरा दंभ और अज्ञान था। तुम कितने अच्छे हो। अर्थ, सब मनुष्य 
समान हैं।*” शोणकेतु के विरोधी हो जाने पर भी वह निरन्तर गण की रक्षा के लिए संघर्ष करता है। वृहद्धती 

की मच सुन गा सुनते ही “वृषकेतु गिए और सदा के लिए सो गया।'? 

पक जे 


उपन्यास में अभीरराज भूमन्यु का प्रवेश खलनायक के रूप में हुआ है। “अभीरराज भूमन्यु लम्बा व्यवित 
था और उसका वक्ष प्रशस्त था।*” व्याप्रवंशीय क्षत्रिय गंधकाल के निमंत्रण से वह सौवीर-भूमि पर आक्रमण 
कर वहाँ का शासक हुआ। “उसको यह प्रिय खेल था कि जब वह रण-भृमि में शत्रुओं को पराजित करता था 
तो े अधिनायक का नरुण्ड निकलवाकर उसे सुवर्ण में जड़व कर, उसमें मदिय भर कर गीता हुआ, 
शत्रु सैनिक और योद्धाओं के नरम॒ुण्डों की मीनार बनवाकर, विधवा शत्र-ख्ियों को अर्धनल करके उनका नृत्व 
देखकर, अट्टाह्मस करता था और फिर अपने सैनिकों को पराजित ग्राम या नगर में आग लगाने की आज्ञा देकर 
आनंदित होता था।*” वह मांसल-सौन्दर्य प्रेमी है इसलिए नारी का आदर वह उसके शारीरिक बनावट के अनुसार 
ही करता है। उसकी विलासिता के कारण ही महिषी सौरमेयी असन्तुष्ट रहती है और शूतुओं का समर्थन करती 
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है अन्त में उसकी हत्या भी सौरभेयी क प्रेमी ढवीमान क द्वाग हो जाती है। 

अन्य पुरुष पात्रों भें कृमारशोणकेतु, हीमान, अमात्य ग्राबृट, व्याप्न, क्षत्रिय गंधकाल, आर्य शिपिविष्ट 
आदि मुख्य है। वास्तव में कथानक का मण्डप दो स्तम्भ अमात्य प्रावट और गंघकाल की नीतियों पर आधारित 
है। यह संघर्ष आभीर-सौवीर संघर्ष नहीं था अपित॒ प्रावृट-गंधकाल की नीतियों का संघर्ष था। अमात्व प्रावृट का 
चमग्रि अधिक सबल और मानदीय है। उनके मस्तिष्क में गंधकाल की वरह अनैतिक और अमानवीय नीतिथें 
का प्रश्नय नहीं था। 

नारी पाज़ें में वृहद्धती, सनगा, शैखावस्था, सौरमेवी, दमयन्ती, सुवर्चला, मटनमंथिनी आदि मुख्य है। 
किन्तु किसी भी पात्र को लेखक ने यों ही नहीं छोड़ दिया है। ये नारी पात्र व्यक्तिगत सबलवा-दुर्वलता 
आशा-आकांक्षा से ममन्वित हैं। मबसे बड़ी विशेषता यह है कि लेखक ने नारियों को मनोवैज्ञानिक चखि दिया 
है। आभीरराज भूपन्यु की महि्वी होने पर भी सौरमेवी ढ्ीमान से प्र करती है और शोयाकेतृ की शारीरिक सबलता 
को देखकर मुग्ध हो उठती है। आज भी ऐसी अनेक नारियाँ है, जो प्रतिष्ठित पति की पत्नी होने पर भी अपना 
शागैरिक संबंध अन्य पुरुषों से कर लेती है। सनगा का चित अधिक मुखर है। वह अपने इस विशिष्ट गुण 
के कारण कुमार शोणकेंतु को अपने प्रेम-पाश में बॉध लेती है। उसकी विलक्षण बृद्धि का परिचय तब प्राप्त हता 
है जब वह बन्दिनी होने पर भूमन्यु और सौरमेयी के बीच द्वेष का बीज बोकर अपने ऐसी शोणकेतु को कारगार 
से छुड़ा लेती है। किन्तु अमात्य ग्रावृट के पत्र को पढ़कर 'सनगा! मैं तेरा पितृव्य नहीं, पिता हैँ। वृहद्धती की 
माता से विवाह होने के पूर्व ही एक ब्राह्मणी के गर्भ से तेरा जन्म हुआ श' “पागल हो जाती है और प्रेमी शोणकेत 
की हत्याकर स्वयं वृहद्धती से संघर्ष करती हुई मृत्यु को प्राप्त हो जाती है। 

अंधेरे के जुगन' में संवाद-तत्व का हा चेत समावेश हुआ है। ये संवाद प्रायः पात्र परिस्थितियों के 
अनुकूल हैं, अतएव शील-प्रकाशक ठथा सुन्दर हैं। अमात्य प्रावृट के कथन में उनके स्वभाव की निर्टन्द्र दृढ़ता, 
दूसरे पर छा जाने की शक्ति एवं काम लेने 358 मिलती है वृवकेंदु के कथनें में एक शूर, मानवतावादी, 
सहदय तरुण की समयानुसार ओजस्विता तथा दुढ़ता। ये संवाद दात्कलिक दातावरण के उपयुक्त 


'अंधेरे के जुगनू” की भाषा-शैली शो सफलता तत्पम बहुत संग्कृत शब्दावली के प्रयोग में है। इसमें 
प्रसमानुसार परिवर्तन तथा गम्भीर विषयों के प्रतिपादन की क्षमता है। अप्रचलित शब्दों के प्रयोग से उसमें तात्कालिक 
वातावरण-विधान की अदधुत क्षमता आ गयी है। लेखक ने इन अप्रचलिठ शब्दों का अर्थ भी दे दिया है, जैसे 
कुतक(कालीन), पालिंगुण्मि (जूता), सीता (खेती का सरकारी कर) आदि। कहीं-कहीं संस्कृव के तंत्सम शब्दों 

बहुलता से दुरूहता भी आ गयी है। जैसे-प्रकष्ठ में काष्ठ स्तम्भों पर मणिमालाएं लटक रही थीं। बीच में 
अगरुपात्र रखा था। भित्तियों पर चित्र बने थे और एक स्वच्छन्द चन्दन की फलका पर ऊदविलाव की खाल 
के उद्दलोगी कंबल के मीचे कदलीमृग के चमड़ों से बना कम्बल कदलीमिगपवरपच्वत्वरण पड़ा था। सामने की 
तिपाई ह गोणक बिछा था।। स्थान-स्थान पर काव्यमयी भाषा के प्रयोग से लेखक ने विषय की सस्सता को 
बढाया है। 

कुल मिलाकर अंधेरे के जुगनू' डॉ० गंगेय गघव का एक सामान्य ऐतिहासिक उपन्यास है। इस कृति 
में लेखक का गणंत्रात्मक शासन-विधान विषयक दृष्टिकोण अस्पष्ट और उलझा हुआ है। उपन्यास का अन्त 
कारुणिक है। इसमें सत्‌, असत्‌ दोनों पक्ष नष्ट हो जाते हैं, अतः पाठक के मन पर कोई छाप नहीं पड़ती। 
राह न 

शहन रा (१९५८) डॉ० रांगेय राघव का एक लघु ऐतिहासिक उपन्यास है। “राह न रुकी' उपन्यास 
का कयानक बुद्ध -युग की सामन्ती व्यवस्था पर आधार है। उपन्यास में लेखक की ३0806 0% 
विचास-धारा अधिक मुखर हो उठी है। किन्तु उसके विचारों के वाहक पत्र युग की सीमाओं में नियंत्रित और 
रे शासित है। व्यक्ति से अधिक उसकी दृष्टि युग पर है और या के अन्तगल से उसका व्यक्ति उभखा है। 

ऐतिहासिक उपन्यास की मर्यादा की पूर्ण रक्षा हो पावी है। चीवर' में बौद्ध धर्म की उत्कृष्टता व्यवत 
करने के पश्चात्‌ लेखक की दृष्टि जैन धर्म पर गयी। उसके अनुसार जैन धर्म, बौद्ध-धर्म का अग्रिम पथ है. 
जो अधिक उदार, सशक्त और मानवतावादी है। लोगों ने प्रायः बुद्धमत को अधिक देखा है, उन्हें बैनमठ का 





१ अंधेरे के जुगनू, पृ० २६४7 
२ अँबेपे के जुननू, व दट। 
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भी व्यापक प्रभाव देखना चाहिए। जिन मार्ग को अपनाने वालों ने अपने समय में बड़े-बड़े प्रयोग किये थे, जो 
आज भी अपना महत्व रखते हैं। एक दृष्टि से महावीर का मत अधिक व्यापक था, क्योंकि उन्होंने गृहस्थ को 
अधिक महत्व दिया था और ख़ियों का उन्हेंने साधना के पंथ में प्रायः बराबरी का दर्जा दे दिया था” जैन 
धर्म का पलायनवादी रूप लेखक को ग्राहय नहीं है, क्योंकि इससे जनहित और स्वस्थ समाज की भावनाओं 
को गहरा आघात लगता है। “ “““ तप और वन। यह जीवन से भागना है। लोक में इससे परिवर्तन नहीं होगा। 
तपस्वी इस लोक को ठीक नहीं कर पाता तो यहाँ से भाग जाता है, हक मैं ठीक नहीं समझता।? संयम 
के साथ जीवन-संघरईई में रत रहना मनुष्य का सबसे युनीत कर्तव्य है। यह दिनिकर' के संन्यास खोजना 
कायरता है मन की' दृष्टिकोण से साम्य रखता है। लोक में संयम का अर्थ तपस्वियों के कारण पलायन हो 
गया है। भाग जाओ, छोड़कर भाग जाओं। मैं भागुंगा नहीं। संयम का अर्थ घुटन और सड़ना नहीं है; स्वस्थ 
बहाव है। अपने स्वार्थ की चिंता कला पशुत्ल का उत्तराधिकार है। उससे ऊपर उठने की आवश्यकवा को देखकर 
मनुष्य उठ नहीं रहा है।”* 
उपन्यास में मनुष्य की कुछेक मूलभूत समस्याओं को अकिंत किया गया है, जो अतीत काल से अबाध 
गति से गतिमान है। हिंसा, घृणा, विशेध, असन्तोष, वैषम्य आदि समस्याएँ आदि काल से अब तक चली आ 
रही हैं और भविष्य में भी चलती रहेंगी। हर युग में इन समस्याओं के हल का प्रयास किया गया, किन्तु प्रयास 
के साथ-साथ वे जटिल से जटिलतर होती गयी। मनृष्य हिंसा का अवसान हिंसा में देखना चाहता है। जिस समय 
अंग-देश पर वत्स-शासक शतानीक ने आक्रमण किया, उस समय परिषद्‌ में एक स्वर गूँज उठता है- युद्ध! 
युद्ध का 284: द्ध! हत्या का बदला हत्या! ध्वंस का बदला विध्दंस! नाश का बदला सर्वनाश!”* इसी मानसिक 
धरातल पर हबारों वर्ष बाद आज का वैज्ञानिक सुसध्य संसार थी चल रहा है। अनेक शांति-उपासक युद्ध का 
हल युद्ध में देख रहे हैं। वियतनाम इसका ज्वलन्त उदाहरण है। इस प्रकार की ६:४५ त मनोवृत्ति के कारण 
मनुष्य सुख-शांति खोकर प्रतिशोध की परिधि में चक्कर काट रहा है। स्थायी शांति क॑ लिए मनुष्य के दिचारों 
में आमूल परिवर्तन करे की आवश्यकता हैं। शांति का समर्थक दधिवाहन्‌ परिषद्‌ के निर्णय का विरोध करता 
हुआ कहता है- मैं इसे स्वीकार नहीं करता। युद्ध 28 गे से युद्ध। शांति से शांति युद्ध से शांति पहीं-विनाश। 
शांति से युद्ध नहीं-निर्माण और ना इन दोनों का भेद मूलभूत है और स॒दा ही बना रहेगा।" 
देशकाल की आवश्यकता के अनुरुष नारी को प्रकाश में लाने और उसके अन्तईन्द्रों को व्यक्त करने 
की लेखक ने सफल चेष्टा की है। मध्यकाल में नारी के प्रति जो अवहेलना की गयी थी, उसका परिहार करने 
में अनेक आधुनिक साहित्यकारों ने बहुत बड़ा साहित्यिक योग दिया है। ५८ १७ रंगेय राघव के गारी का 
एक पक्षीय रूप स्वीकार नहीं। उन्होंने प्रशंसा और दिंदा के पंक से मुक्त कर नारी को कर्तव्य-पथ पर खड़ा किया 
है, जहाँ वह अपने व्यक्तित्व के विकास के लिए स्वयं जिम्मेदार है।'*“ “कौन कर रहा है यह अत्याचार! स्तर 
और 8 पर स्त्री ० ही तो अत्याचार कर रहे है। भाग्य का नाम मत दो, उसे, वह तुम्हारे कर्मों का 
'फल है| यह झूठ है कि स्त्री पर अत्याचार हो रहा है। अत्याचार खी-पुरुष दोनों पर है।'* उन्होंने पदलोलुप नारियों 
के व्यक्तिगत स्वार्थों की निन्‍्दा करते हुए लिखा है- हमारे समाज में उच्च वर्ग की जो स्रियां आब डूठी 
खी-स्वतन्ता की बरतें करती हैं, उनके लिए उपन्यास की पात्र 2 मती एक घाठ है।” इसके साथ ही लेखक 
ने उपन्यास में कुछ परिवारिक समस्याओं की ओर भी संकेत किया है। पारिवारिक जीवन मे सास-बहू के सम्बश्धों 
की समस्या बड़ी जटिल है, जो अतीत काल से लेकर अब तक उसी रूप में व्याप्त है। सास अपने पुत्र पर 
भूर्ण अधिकार चाहती है। उसकी दृष्टि बह केवल बच्चे पैदा करने और काम करने के लिए होती है।' ७ 
स्वभावतः युवती को अधिक महत्व देता है; जो सास के लिए असह्य है। किन्तु सास की दृष्टि में पते 


पक 


- राह ने रुकी, घूमिका। 
- वही, ए० ११७। 
- वही, पृ० १२०/ 
- वही, पृ० ९९। 
- राह न रुकी, पृ० १००/ 
- वही, व॑० १५३9/ 
- वही, भूमिका। 
वही इुठ शपा 
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न होकर बहू दोषी होती है, जिससे स्थायी संग्राम छिड़ जाता है। इस समस्या की ओर संकेत करती हुईं वसुमतो 
से जरिता राजकुमारी कहती है- सदा से ऐसा ही होता आया है। बहू आती है तब सास तंग करती है जब 
वही बहू सास बन जाती है तब अपने बेटे की बहू से बदला लेती है।' अतः पति के घर में प्रवेश करने के 
क्षण से ही बहू सास के प्रति शंकित हो उठती है। कभी-कभी तो माताएं बहुओं के कुचक्र में फंसकर नारकीय 
जीवन व्यतीत करती पी के हृदय में भाभी की अपेक्षा माता के प्रति अधिक प्रेम होता है। इसी ममता से 
विवश होकर वह माता और भाभी के संघर्ष से अलग नहीं रह पाठी जिससे बहू पर दो सीमाओं से आक्रमण 
हो जाता है। किन्तु ननद भाभी के घर में प्रायः दवनीय जीवन व्यतीत करने के लिए ही विवश होटी है। उपन्याम 
में राजकर्मचारी की 8 णवती विधवा बहन भाभी के कारण भाई से अलग होकर ठोकरें खाती रहती है। 
इस उपन्यास में डॉ० रांगेय राघव का समाजवादी दृष्टिकोण अधिक स्पष्ट हो उठा है। आर्थिक विषमता 
को उन्होंने समाज का अभिशाप माना है। सब मनुष्यों की आत्या एक समान है, जाति-णंति के बंधन डठे हैं। 
कोई बड़ा नहीं, कोई छोटा नहीं।" दास-अथा का विरोध, नारी-स्वतनता का समर्थन, साम्राज्यवाद के प्रति डा, 
शोषित 38५५ पीड़ित व्यक्ति के लिए सहानुभूति- ये सब लेखक की प्रगतिवादी चिन्तमधाण के प्रतिफल हैं। 
चित्रण 
पात्रों की सम्थक्‌ योजना में डॉ० रांगेय राघव पर्याप्त सफल हुए हैं। इस उपन्यास के प्रमुख पा 
इतिहास-सम्मव हैं। सभी पाज्नें के साथ लेखक की समान सहानुभूति है! उसमें ऐसे रिरथक पात्र नहीं हैं, जिनें 
गणना के लिए रख दिया गया हो। ये सभी पत्र जीवन के विभिन दृष्टिकोणों के प्रतीक हैं। लेखक में इनके 
बाहरी-भीतरी दोनों पक्षों का अंकन सफलता से किया है। मिसेज लीवी ने उपन्यास के पाते पर विचार व्यक्त 
करते हुए लिखा है- 'वरस्त्रि पाठक की सृष्टि है, लेखक की नहीं। बुत : उपन्यास को केवल यही करना है 
कि वह उन्हें सबल रेखाएं दे दे। पाठक उनसे सहयोग करेगा ताकि उसे निश्चय हो जाय कि वह वास्तविक 
व्यक्तियों के साथ है।”* इस दृष्टि से लेखक ने सभी पाशें को सुदृढ़ रेखाओं से अंकित किया है। दिव्या' में 
जिस प्रकार भारिश' और दिव्या' लेखक की विचारधारा को प्रकट कसे के साधन हैं, उसी प्रकार रह न रुकी ' 
में वासुमती और द्धिवाहन लेखक के प्रचारक हैं। अन्तर इतना है कि यशपाल ने स्वयं स्वीकार कर लिया है, 
परन्तु डॉ० रांगेय राघव ने कहीं कोई संकेत नहीं किया है। 
वसुमती उपन्यास की सबसे महत्वपूर्ण सृष्टि है। वह अंग-शासक दक्षिवाहन और य॒नी धारिणी के प्रेम 
की साकार प्रतिमा है| चौदह वर्षीया इकलौती राजकुमारी का प्रवेश उपन्यास में एक दार्शनिक पात्र के रूप में 
होता है। उच्च-वंश में उत्पन होकर भी उसमें चांवल्य नहीं, स्वभाव का ग्भीर्य है, चिंतन की शक्ति है। 
आवरण-मात्र से ढका 5 के भुक्खड़पन उसमें नहीं 2388, सिद्धार्थ के समान उसके जीवन के प्रधम चरण 
में ही ससार की कुछ ऐसी कट्टतांएँ व्यक्त होती हैं, जिनसे उसका हृदय द्रवित हो उठता है। प्रथम ग्राम-यात्रा 
में वृद्धा की टुर्दशा, कपिता की मानसिक पीड़ा, सारथी के पु्नियों की वेदना, कवि के गृह-कलश आदि के श्रवण 
से उसका कोमल मस्तिष्क झनझना उठता है और वह विवाह के बंधन में न बंधने की प्रतिज्ञ कर लेती है। अपनी 
मा से कहती है-मैं तो देखती हूँ कि विवाह में प्रायः दुःख होता है, ख्री कुछ चाहती है, पुरुष कुछ चाहता है 
और झगड़ा होता है।'“"मां। विवाह ही बुरा है।' किन्तु वह मर्यादा की सोमा को सदेव स्वीकार कर आगे 
बढती है। उसके व्यक्तित्व में जो के है, वह है अमानवीय सामाधिक विधान के प्रति विद्रोह्। न्याय और 
कर्तव्य के समक्ष उसे जीवन का कोई न सम्बन्ध स्वीकार्य नहीं। पिता के द्वाग अपराधिनी शेफालिका को क्षमा 
कर देने के निर्णय को सुनकर ही वह विश्षुब्ध हो उठती है और कहती है- महाराजा यह निर्णय पापपूर्ण है।" 
क्योंकि यदि शेफालिका को भय था वह अपने पति की हत्या करती। उसमे अपने क्रूर पति को तो छोड़ दिया। 
“इसने दूससें के घर उजाड़ दिये-“-““इसने जो कुछ किया, लोक के लिए न्‍] अपने लिए किया। यह 
दण्डनीय है।' दधिवाहन फ्री के तर्क से गदगद होकर कहता है- पुत्र मूर्ख पुत्र का मैं क्या करूंगा। मेरी पुत्री 


१ वहीं, पएृ० १५ 

२ शाह ने रुकी, पृ० १५४ 

३ डॉ० प्रेपशेकर, परती; परिकथा हिन्दी के रस सर्वश्रेष्ठ ककात्यक गयोय, पएू० १५८। 
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६ कही बृ० डंडा 


११२ डॉ० रागेय राघव के उपन्यासों का शासत्रीय अनुशीलन 


इतनी ३24 है, इसे देखे। लोक देखे। धन्य पुत्री ““।" कालान्तर में वह वसुमती को अपना उत्तराधिकारी 
बनाता है। उस समय नारी का शासिका होना एक अनहोनी घटना थी। उस सामाजिक परिवेश में नारियां भात् 
काम-वासना की साधन थीं। | 

वसुमती अद्भुत नासी है, जिसकी सहनशीलता की कोई सीमा नहीं। उसके व्यक्तित्व के भैर्य का चौखट 
लेखक ने प्रासम्प मे अन्त तक बड़ी सावधानी से बनाये ग्खा है- इतना ही कभी-कभी तो असाधारण लगता है। 
बन में माता-पिता के शव को देखकर उसका हृदय कराह उठता है, किंतु उसके चैर्य की चादर खिसक नहीं 
पाती। वह विश्वासघाती रथी की अधीरता को देखकर कहती है-'ओ रथी। तू मेरा पिता है अब। कायर गृह 
बने। राह रुकी नहीं है। यहीं से जीवन को पवित्र करना प्रारम्भ कर।”* यहाँ से उसके जीवन के कई मोड़ आते 
है। रथी की पत्नी तथा श्रेष्ठि धनवाह की पत्नी की भारीः 3४ ईर्ष्या के कारण उसे अनेक कष्ठ भोगने पड़ते 
है जिसे वह मौन रूप से सहन करती है। वह दसुमती से चंदनवाला हो जावी है और अपने अहीत जीवन 
को रहस्य में रखती है। जैन धर्म को स्वीकार करते समय उसका सारा रहस्य खुल जाता है, किन्तु वह भौतिक 
जो को ठुकराती हुई कहती है- अब मुझे प्रासादों में नहीं रहना है, लोक को जाकर यह सुनाना है कि दु ख 

लड़ो, दुःख मिटाओ। लोक की सेवा से बढ़कर कोई मुख नहीं।” 

द्षिवाहन 

अंग-देश का शासक दधिवाहन गम्भीर, विचारशील, शिष्ट एवं मानवतावादी है। वह व्यक्ति से परिवार, 
परिवार से समाज, स्रमाज, समाज से देश की ओर बढ़ता है और अन्त में इन सबसे ऊपर उठ जाता है। वह 
स्वयं को राज्य का अधिकारी न मानकर एक प्रहरी मानता है। मैं दधिवाहन, अंगदेश का राजा, राज्य की शुभविन्ता 
में सदैव तल्‍लीन रहा हुँ और सनद्ध प्रहरी की तरह मैने राज्य के कल्याण के लिए चेष्टा की है।' "ऐतिहासिक 
कालावधि का ध्यान न देकर हम चसि-चित्रण के पस्रिक्ष्य में देखें तो ऐसा प्रतीत होता है कि 'चीवर' का हर्षवर्द्धन 
शीलादित्य का जामा पहनकर राह न रुकी' उपन्यास्त में दधिवाहन के रूप में प्रकट होता है। हर्षवर्द्धन प्रतिक्रिया 
एवं राज्य-विस्तार के लिए हिंसात्मक गतिविधियों का प्रश्नय लेता है। किन्तु दधिवाहन के रूप में वह इन समग्र 
मानव-दुर्बलताओं को छोड़ देता है। शतानीक के आक्रमण के समय परिषट एक स्वर से युद्ध का निश्चय करती 
है 04 29833 युद्ध का अन्त रू में न देखकर शांति में देखता है। उपके अनुसार मानव-विनाशक वीर 
नहीं बर्बर है-“यह मान लिया गया है कि वीरता इस लूट-मार में छिपी हुई है, किन्तु इसमें ९४! ध्य का निर्माण 
नष्ट हो जाता है। उसे बार-बार वीभत्सता का सामना करना पड़ता है। कला और विद्या का युद्ध में विनाश होता 
है -“ क्षत्रिय का धर्म ही बर्बर कही गयी है। इसीलिए क्रूर कर्म को करते हुए क्षत्रिय को लज्जा नहीं आती।१" 

शतानीक के बर्बर आक्रमण को मानवता की छाल पर रोकने के लिए वह अकेले युद्धस्थल में चला 
जाता है और शतानीक से कहता है “लोक में बलप्रयोग से न आज वक कभी शांति स्थापित हुई है, म कभी 
होगी। याद रखो कि जब तक खड़्ग का प्रयोग होता रहेगा, तब तक घृणा इस पृथ्वी पर जीवित बनी रहेगी। 
जिसमें निरीह प्रजा की हत्या होगी। उसमें कभी विश्वास अपनी जड़ नहीं जमा सकेगा।* “किन्तु शतामीक की 
स्वार्थ ज्वाला में उसके मानवता के सारे संदेश जल गये अंत में वह स्थायी शांति के लिए स्वयं खड़ग अपने 
पेट में घुसेड़ कर कहता है- यह देखो सीमा मिट गयी। अब देखो। मनुष्य का अन्त क्या है। कुछ ही देर में 
राजा नहीं रहूंगा और मुझे चील-कौवे खा जायेंगे“ इतना ही है मनुष्य का जीवन “इसी के लिए है इतना 
झूठा अहंकार।"” और अंतिम मांस लेता है। 

द्धिवाहन के साथ लेखक की गहरी सहानुभूति है और उसके चस््रि को उठाने मे उसे पुर्ण सफलता 
मिली है। किन्तु पाठक द्धिवाहन की संन्यासी और दार्शनिक के रूप में तो सहानुभूति दे पता है, शासक के 
रूप में नहीं। शासक का यह पूनीत कर्तव्य माना जाता है कि वह बर्बर आक्रमणकार्ियों का वियेध करे। गीठों 
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ऐक्द्िसिक उपन्यास ११३ 


में योगिराज कृष्ण ने स्वयं अपने अवतार के रहस्य को बताते हुए कहा है- 

“पसरिणाय साधूनाम विनाशय उ दुष्कृताम्‌ धर्मसंस्थापनार्थाव संभवामि युगे दुगे॥" इसके अतिखित भी 
शुभ-कार्य के लिए आत्म बलिदान तो प्रशंसनीय है, किन्तु आत्महत्या नहीं। 

“गह न रुकी” उपन्यास के पाने की संख्या “चीवर” और *मुर्दों का टीला” की अपेक्षा बहुत कम है। 
शतानीक, बिंबसार उपन्यास के खल पात्र हैं, जो व्यक्तिगत स्वार्थ के धरातल पर जीवन के किसी भी उद्देश्य 
एवं सम्बन्ध को स्वीकार नहीं करते। घारिणी के चसिर को उठाने का प्रयास तो लेखक ने किया है, किसु 
और दधिवाहन के सामने उसे भूल-सा गया है। अन्य पात्र रुद्रवर्मा, मारुत, श्रेष्ठि धनवाह, प्रसेनजित्‌" 
महावीर, जरिता, नीला, श्यामलता, मंगला, विरणा, सुनाना आदि उपन्यास में गाटकीय ढंग से आकर ण्ठक 
को अपना परिचय दे जाते हैं। 

शिल्प की दृष्टि से इस उपन्यास में आकर्षण भी है और ग्रौढ़ता भी लेखक मे प्रमुख पात्रों को केसर 
मानकर उनके व्यक्तित्व के दृष्टिकोण से घटनाओं को, विचारों और अनुभवों के परस्पर आंदान-प्रदान को चित्रित 
किया है। दार्शनिक विवेचन की का लता के कारण वाक्द अधिक गंभीर एवं मशकत हैं। सारे कया चार खण्डों 
में विभाजित है और उत्तम पुरुष न कही गयी है। 

निष्कर्व स्वरूप हम कह सकते हैं कि इस उपन्यास में लेखक के विचारों को जितना स्थान प्राप्त हुआ 
है, उतना ऐतिहामिक वातावरण एवं उपन्यास्र-शिल्प को नहीं। उनसे इस कृति को इस रूप में प्रस्तुत किया 
है कि मनुष्य अपने अतीत की उच्च भूमि पर खड़ा होकर भविष्य के सूर्योदय का दर्शन कर सके। इसके पात्र 
जीवन के विभिनन दृष्टिकोणों के प्रतीक हैं, जो ऐतिहासिक वातावरण में सांस लेकर समस्याओं के समाधान की 
ओर संकेत करते हैं। 

और आकाश 

पक्षी और आकाश” (१९५८) डॉ० रंगेय राघव का इतिहासात्रित उपन्यास है। ऐतिहसिक आवरण 
में निर्मित यह वस्तुतः एक काल्पनिक कथा है। कल्पना-साहित्व में इतिहास को सहायता देती है, किन्तु इस 
कृति में उसकी सहायता विस्मयकारिणी है। कतिपय ऐतिहासिक पाठ़्ों के स्तम्भ एर इस विशाल काल्पनिक 
साहित्यिक कृति का प्रासाद निर्मित है, जो दर्शन के रंग से रंगीन और आकर्षक हो गया है। 03६50 8 
की सामन्तीय व्यवस्था पर आधारित पक्षी और आकाश' के: उपन्यास है। प्रथम उपन्यास गह ने रूकी' 
के प्रमुख पत्र इत्िहास-सम्मत हैं और ऐतिहासिक वातावरण में ही सांस लेते हैं। किन्तु इस उपन्यास का प्रमुख 
पात्र ०४ कल्पित नायक है, जो सम्पूर्ण उपन्यास में जीवन की शाश्वत समस्याओं का दार्शनिक विवेचन 
करता है ये समस्याएँ मानव की युग-युग की समस्याएँ है, जैसी तव थीं वैसी आज भी हैं और कल भी वैसी 
ही रहेंगी। लेखक ने वर्द्मान महावीर, शास्ता, बिंबसार, शतानीक, चण्ड प्रसेमजित, उदवन, वासवटरा आदि 
ऐविहासिक पात्रों की उपन्यास में गणना की है। उनसे कथावस्तु से विशेष संबंध नहीं है। केवल इन ऐविहामिक 
पात्रों के समावेश के कारण ही इस उपन्यास को ऐतिहासिक उपन्यास के अन्तर्गत रखा जा सकता है। 

उपन्यास की कथावस्तु नायक की स्पृतियों पर आधारित है। इस उपन्यास मे एक ओर व्यक्ति से सम्बंधित 
होते हुए भी उसके युग-जीवन की अभिव्यंजना है तथा दूसरी ओर ऐतिहासिक होते हुए भी युग-बुग की समस्याओं 
का आलोचनात्मक सर्वेक्षण है। जंगल से मुक्त होकर मानव परिवार, समाज, गज्ब, देश और विश्व की नीमा 
में आबद्ध होता गया। किन्तु समवेत भौतिक उपलब्धियों ने मानव के आत्मतोष का गला घोंट दिया। सभ्यता 
की वृद्धि के साथ-साथ पार्वारिक शांति जगमगा उठी। पिता-एुबर, पति-पत्नी एवं भाई-भाई एक-दूसरे की संदेह 
की दृष्टि से देखने लगे। परिवार में भीड़ बढ़ती गयी, किन्तु व्यक्ति अकेला होता गया। उम्रकी संकुचित एव 
स्वार्थथयी विचारधारा ने परिवार के सुख को लूट लिया। अतीत काल से लेकर अब तक यह सम्रस्या निर्तर 
गतिमान है। गरीब, धनी, निर्बल, बली तथा मूर्ख एवं विद्वान सभी वैमनस्य के चंगुल में जकड़ते जा रहे है। 
इसी समस्या ने दशरध-सुत राम को बनवास दिलाया था। उपन्यास का नावक धनकुमार अपने दीनों भाइयों की 
ईर्ष्या का लक्ष्य बनता है। सत्प पर निरन्तर चलता डा भी वह आपने भाइयों के हृदय से द्वेष को टूर न कर 
सका और माता के यह कहने पर कि- वे तेरे रक्त के प्यासे हैं। किसी भी दिन छल से तेरी हत्या कर सकते 
है।” वह घर के वैभव को छोड़कर चला जाठा है। भाइयों के विरोध के कारण पड़ोसी आनदित होते हैं। पुरपइठान 
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के निवासियों की मुस्कान को देखकर धनकुमार कहदा है-'भाइयों की लड़ाई सदा ही ऐसी आग रही है, जिम 
पर पड़ोसी हाथ सकते रहे है।' 

द्रेष का अवसान विनाश में होता है। इस तथ्य से परिचित होने पर भी मानद उसमे अलग नहीं हो पाता। 
यही सबसे बड़ी विडंबमा है। 4 30 का परिवार इसी अग्नि में झुलसता हुआ अनेक वातनाओं को सहता 
हुआ सदा ले लिए नष्ट हो जाता है। लेखक ने सभ्यता को कष्ट का मूल माना है! उसके अनुसार मनुष्य का 
जगली जीवन अधिक सुखद था क्योंकि 'तब न द्वेष था, न तब घृणा थी, न तब धन था, नही था कहीं अहंकार! 
वह युगलिया संस्कृति थी।“' 'वे भाई-बहिन होते थे। वे ही परस्पर विवाह करते थे। उस समय संसार में शांति 
थी। ““ कृषि आरम्भ हुई: “““ यह पृथ्वी पाप का वास बन गयी! “ तब लोभ, ईर्ष्या, अत्याचार, अहंकार, 
झूठ, हत्या और अन्य पापें ने सिर उठाया।" प्रसिद्ध दार्शनिक अरस्तू ने भी जीवन का सबसे ३28 प्रकृति 
के साहचर्य में ही माना है। लेखक का आग्रह है कि संसार में स्थायी शांति, तभी स्थापित हो है, जब 
व्यक्ति भौतिक प्रलेभगों के प्रति उदासीन हो जाया घनकुमार जैन धर्म को स्वीकारा ८08 कहता है- उतार 
दो यह वस्र। ये लज्जा का कारण भीतर के पापों को छिपाता है। नग्न हो जाओ, तब देखों कि तुम अपने को 
विकारों की कुरूपता से छिपा सकते हो या नहीं: “““ “नोच दो यह केश, ये तुम्हें सुन्दरता का भ्रम देते है, 
इन्हें चिकना मत करो, क्योंकि इस देह की आत्मा को इस देह ने पाप में डाला हैः: “यह आत्मा पहले 
निर्मल थी, उस सबमें मुक्ति नहीं है, जिसे तुम्हारी वासनाओं ने बनाया है।”* 

संसार का सबसे बड़ा पाप धन है। धन-वैषम्य ने ही समाज को कई श्रेणियों में विभक्त कर उन्हें युगन्युग 
तक लड़ने का मैदान दे दिया है। धन के समक्ष मनुष्य अपने समस्त सम्बन्ध एवं कर्तव्य को भुला देता है। इसलिए 
व्यक्ति की आत्मा चीत्कार करती है माता बड़ी न भैया, सबसे बड़ी रुपैया।' धन का अस्तित्व इस पृथ्वी पर 
उसी प्रकार बना रहता है, किन्तु मनुष्य उसकी ज्वाला में 'पांखी” बनकर अपने अस्तित्व को मिटा देता है। अमीर 
और गरीब में एक ही आर । जब यह आत्मा गरीबी मे, लोभ में पड़ती है तो और भी अधिक कष्ट भोगती 
है और जब अमीरी में धन का मद इस पर छा जाता है, यह बेईपानी और घमण्ड में डूब जाती है, तब, कर्मफल 
से यही आगे बढ़कर दासत्व, रोग और दाद्िय भोगती है।' इसी भौतिक वैभव के कारण ही परिवार, राज्य 
और देश की शांति खतरे में रहती है। कभी-कभी तो धनलोलुप ३8६ ध्य और देश की शांगि खतरे में रहती है। 
कभी-कभी तो धनलोलुए मनुष्य अपने प्राण की बाजी लगाकर धन को प्राप्त करना चाहता है। निर्जन वन में शव 
की जांध में रल देखकर धनकुमार कहता है-शव में से रत्न। “* “ शायद कोई यात्री है, जिसने दूसरों से बचाने 
के लिए रल अपनी जांघ में सी लिए थे, तभी जब प्राण भय से पानी में कूदा, पीड़ा से तैर नहीं पाया और 
मर गया और तब रलवाला घाव भी मेरी टकराहट से फट गया और निकल आया मेरे सामने उसके जीवन 
का चिससंचित कोष।' 

धन पद का निर्माता है। वही राजा-रंग में भेद रखता है। पद-रक्षा के लिए मनुष्य अपने समस्त सम्बन्धो 
का बलिदान भी कर देता है। बिंबसार अपने जामाता धनकुमार को ही गुप्तचर बनाकर बलि का बकय बनाना 
चाहता था। धनकुमार सोचता है पत्नियां क्‍या करेंगी, जब सुनेंगी कि मैं सब छोड़कर चला गया। सम्राट अपनी 
पृत्री तक को भी नहीं बताएंगे। ऐसी है बिडंबना राजनीति की“““““राजा वही होता है जो अन्यों से अधिक 
छल जानता है।* इस उपन्यास में लेखक की समाजवादी भावना अधिक मुखर है। उसे धन से घृणा नहीं अपितु 
धन-प्राप्ति के अनैतिक साधनों से घृणा है। पर्िम के प्रतिफल में मिले धन का वह स्वागत करता है। 'दीन और 
धनी सुवर्ण को महत्व न दें, मनुष्य को दें तो यह पाप कहां रहे? और धन से भी बड़ा पाप है: - “अधिकार 
का लोध- - “इस लोभ के कारण हू ष्य अपने आपको खो देता है।* 

इस उपन्यास में लेखक की नायी के प्रति गहरी सहानुभूति है। नारी की विवशता, उत्पीड़न और उसके 


- यही, पृ० ४५ 
- वही, [० १०८/ 
- यही, पृ० २४०। 
- वही, पृ० शर। 
- बक्ढी और आकाश, [० ८२। 
- बे, प० ९५६। 
वही वुछ रह! 


नन्हे 
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प्रति हुए अत्वाचारों का बडा मर्भभेदी चित्र प्रस्तुत किया गय' है नास्वों मं समर्पण की भवन अधिक है, नरक 
की भावना कम। सौत की संख्या में वृद्धि के समय उन्हें हर्ष होता है। विषाद की एक भी हल्की रेखा किमी 
भी नारी-पाद के चेहरे पर दिखायी नहीं पड़ती है। कभी-कभी तो अस्वाभाविकता-सी आ गयी है और उपन्यास 
में चर्चित सम्पूर्ण नारी-पात्र एक ही ढांचें में ढले हुए प्रतीत होते हैं। बहु-विवाह के दुष्पीरिणाम कहीं भी दष्टिगत 
नहीं है। धनकुमार आठ नारियों का पति है, तो शालिभद्र बत्तीस, किंतु दोनों के जीवन में नारी सम्बन्धी अशादि 
नहीं है। इसी प्रकार नारी-प्रेम के विषय में भी लेखक का बड़ा ही स्वस्थ दृष्टिकोण है। उन्हें प्रेम के संयम को 
दिशा प्रिय है। प्रेम में वासना की लहरें इतनी समाहित हैं कि पाठक झकझोर से अछूता रह जंद़ा है। अनिध 
सुन्दरियां कुसुमग्री, सोमश्री एवं मजरी आदि के वैवाहिक वर्षन के समय लेखक इतना सतर्क है कि कहीं भी 
अश्लीलता नहीं आ पायी है और न पाठक के मन में श्रृंगार रस का उद्दीपन ही हो पाता है। हिन्दी उपन्यास 
में बाणभट्ट की आत्मकथा" को छोड़कर अन्यत्र इतनी सतर्कता टृष्टिगठ नहीं होती। हिन्दी उपन्यास में 'वाणभपड़ू 
की आत्मकथा” को छोड़कर अन्यत्र इतनी सतर्कता दृष्टिगत नहीं होती। तत्कालीन समाज में व्वाप्त विवाह-प्रधा 
पर भी लेखक ने प्रकाश डाला है। अधिकांश कन्याए णिता के प्रण अथवा उनकी रुचियों की आाहुति पर चुद 
दी जाती थीं, जिसके कारण बहु-विवाह प्रथा को अधिक बल मिला था। किन्दु कहीं-कहीं नारियों को वैवाहिक 
स्वक्रता का भी आभास मिलता है। महाराज शततानीक ने धनकुमार को अपना जामाता तब तक नहीं घोषित किग 
जब तक कि उसकी पुत्री सौभाग्यमंजरी ने धनकुमार को टेखकर र्दीकार नहीं कर लिया। विवाह के पश्चात्‌ 
नारी का अपना अलग व्यक्तित्व नहीं रह पाता था। धनकुमार के इस कथन पर कि उसकी तीजों यलियों श्ता 
को अधिक महत्व देदी थीं, सौभाग्यमंजरी विह्वल होकर कहती है-मगघ धृत्ि प्रास्य से ही अनार्य नहीं है। 
तभी ऐसा हुआ। विवाह के बाद स्त्री का तो सब कुछ पति ही होता है! “- ---तुम्हाय सुख ही मेरा सुख होगा 
स्वामी।" लेखक ने वेश्याओं की स्थिति पर भी प्रकाश डाला है। समाज में व्याप्त व्यभिचार की रोकने के लिए 
उस समय भी वेश्याएं थीं। वेश्या-संबंधी चर्चा के समय धनकुमार भगवान बुद्ध से कहता है-भन्ते! चेश्याए 
परम्परा और जन्म, कर्मफल और वासना के ग्राधान्य से वेश्या बनती हैं। ये यदि मुक्त हों, तो अवश्य व्यभिचार 
बढेगा। शायद ऐसा न भी हो, फिर भी यह थेष्ठ ही होगा कि वे मुक्त हों।'" इस प्रकार उस समय वेश्याओं 
ली जो समस्याएं थीं, वे आज भी बनी हैं। 

इस उपन्यास की अदघुत विशेषता यह है कि सम्पूर्ण सामाजिक सम्बन्ध एक नये प्मिक्ष्य में दिखाई 
पड़ते हैं, टूटते, बनते, बिगड़ते और फ़िर बनते। लेखक ने विश्वृब्ध समाज के अनेक स्तर, अनेक मान्यताएं और 
बहुत से पहलू इस उपन्यास में प्रस्तुत किया है। ढाई हजार वर्ष पूर्व की सामाजिक गतिविधियों की लेखक मे 
अपनी गहन अनुभूति से इस प्रकर व्यक्त किया है कि उन्हें हम चलचित्र की भौँदि देखते हैं और उनमें अपने 
वर्दमान समाज का भी अपनी भूख को कम महत्व देकर दूसरे की भूख को अधिक महत्व देता रहा। इस महत्व 
में उसकी सहृदयता के अतिरिक्त सामाजिक मान्यताएं एवं धार्मिक विश्वार्सो का अधिक योग रहा। पचास वर्धीय 
कृषक भद्क पथिक धनकुमार के भोजन की अस्वीकृति पर चीख उठता है- मैं जब खाता हू तब साथ कोई 
हो तो उसे भी खिला लेता हूँ! वह नहीं खाता तो मैं भी नहीं खाता। जानते हो, उससे क्या होता है?''“ ग्रम 
देवता प्रसन होता है और खेत में अधिक अन्न उगने लगता है, पहले से बढ़कर।"“ ' “खिलाते रहने से धरती 
अन देती है। संचय और संग्रह से धरती अल कम उगलती है।” किन्तु ये कृषक जातीय बनें से जकड़ 
चुके थे। क्षत्रिय और ब्राह्मण अपनी जातीय प्रतिष्ठा की अभिवृद्धि के लिए गण" का ढाल लेकर प्रणर विशेधी 
बनते जा रहे थे। महाराज शतानीक नेइस वर्ण-वैषम्य से क्षुब्प होकर घनकुमार से कहा- क्षत्रियों ने गण बनाने, 
ब्राह्मणों का विरोध करने को।“““'जाति। जाति वर्णानुसार है''““जो जहाँ जन्मा है, वह अपने छुल-कर्म की जितना 
जान सकता है उतना दूसरा जान लेगा।* दासों की स्थिति अति ददगीय थी। वे घरी-मभु की सेवा के लिए ही 
इस धर पर जी रहे थे। दासी पज्जा अशोक वाटिका में गुप्त धन को देखकर अज्ञात भय से कांप जाती है और 
सोचती है-पज्जा। तू तो दासी है।“““धनसार पार्श्वनाथ का अनुयायी है, तभी दासों लो भरपेट खाता देता है। 
उसके कारखाने में काम करती अणियां भी धन पाती हैं।* इसी भाव से वह समग्र धन श्रेष्ठि घनसार की अर्पित 
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११६ डॉ० रागय राघव के उपन्यार्सों का शास्त्रीय अनुशोलन 


कर देती है, किन्तु लोगों के अविश्वासी मन को संतृष्ट नहीं कर पाती। पारिवारिक कलह के समय धनचद्धाधिप 
अपने पिता श्रेष्ठि धनसार से कहता है-“ - - “उन्होंने ही अशोकवाटिका में धन गड़वाकर पज्जा दासी के मुख्ध 
से यह प्रवाद फैलवाया था। अन्यथा ऐसी दासी कौन है जो उस धन को लेकर भाग नहीं जाती?” 

पक्षी और आकाश' में राजनीति समाहित है, जो जीवन की पृष्ठ-भुमि के रूप में व्यक्त है और उससे 
पात्ें के व्यक्तित्व के उपार में पर्याप्त सहायता मिलती है। लेखक ने राजनीति के उज्जवल पक्ष की अभिव्यक्ति 
में पर्याप्त आत्मसंयम से काम लिया है। कहीं भी गजनीति के कटघरे में पात्र घिरकर विकलांग अथदा कठपुतली 
नहीं बन पाये है। राह न रूकी' उपन्यास की भांति ही लेखक इस उपन्यास में भी देश की सीमा की सुख््षा 
के प्रति अधिक सचेत है। सम्भवतः भारत की सीमा यर हो रहे भीषण उपद्रव एवं भीषण परिणामों से लेखक 
को प्रेरणा मिली हो। सीमा की 8४ रक्षा के व्यापक भीषण परिणाम को व्यक्त कर उसने सरकार से सीमा के 
प्रति सचेत रहने का आग्रह किया हैं। धनकुमार हे छने पर सौवीर वणिक कहता है-“यज्ञ । यज्ञ ही के कारण 
में बच गया युवक! इस बार जिस पथ से हम आये हैं, उधर दो साथी लुट जूक है “* शक राज्य से दूसरे 
में आते-जात समय कर लेने की तो ये गंणशज्य और एकततों के राज्य इतने तैयार रहते हैं, किन्तु सीमावर्ती 
वर्नों के डाकुओं का कोई प्रबध नहीं करता। सीमावर्ती क्षेत्रों में शान्ति-स्थापना के सुझाव को व्यक्त करता हुआ 
धनकुमार पुरपइठान के महाराज से कहता है-“महाराज श्रेष्ठि शांति चाहते हैं: * * सीमाभूमि में शांति तभी हो 
सकती है, जब दो महाराज-परस्पर आक्रमण की सब्धि करके अपनी-अपनी सेना वहाँ नियुक्त करें।*" भारत की 
दर्तमान सुरक्षा के संदर्भ में ३४०० क्त सुझाव भविष्यवाणी के रूप में ही घटित हुए है क्योंकि आज शांति के 
लिए 84 सेनाएं नियुक्त की गई हैं। यदि पहले नियुक्त की गयी होतीं, तो सम्भवतः बहुत बड़ी हानि से हम 
बच जाते 

लेखक ने प्रायः अपने अधिकांश ऐतिहासिक उपन्यासों में गणतन्रात्मक शासन-ग्रणाली को सबल रेखाओं 
से अंकित किया है और इस प्रणाली के उभय पक्षों पर गम्भीर चिन्तन किया है। मुर्दों का टीला', अंधेरे के 
जुगनू' उपन्यास में मणतनात्मक प्रणाली का ऐतिहासिक विकास दृष्टव्य है, किन्तु इस उपन्यास में उसके 
व्यावहारिक पक्ष को अधिक बल मिला है। क्षत्रियों ने गणराज्य के माध्यम से अपनी शक्ति को बढ़ाने और ब्राह्मणों 
की शक्ति को घटाने का प्रयास किया, जिसके कारण जातिवाद को प्रश्नय मिला और प्रत्येक जाति अपने सीमित 
स्वार्थों में उलझ गयी। गणहंत्रात्मक शासन-ग्रणाली पर प्रकाश डालवे हुए बिम्बसार 3 चल 7र कहता है- वैश्य 
वज्थिय क्षत्रियों से सता ष्ट नहीं है, क्योंकि गणराज्य में वैश्यों को क्षत्रियों के बराबर अधिक नहीं है, क्योंकि 
शासन में वैश्यों का कोई हाथ नहीं।” धनकुमार की पत्नी होने के पश्चात्‌ सौभाग्यमंजरी अपने पिता से प्राप्त 
राज्य में गणतल्र के वास्तविक रूप को यथार्थ कला चाहती है, और धनकुमार से कहती है-“राजा धनकुमार 
खो देंगे तो किसान लगेंगे अपने-आप! तब अपने-आप श्रेष्ठि धन देंगे। भोजब मात्र बदलने में मिलेगा। नहर 
खुद जाने पर नाम-मात्र का कर लगेगा, उतना कि नहर की व्यवस्था ठीक बनी रहे। अन्न उपजेगा तो प्रजा 
धन देगी।”“““प्राचीन परम्षरा के अनुसार सरपंच नियत हों और वे श्रेणियाँ अपना निर्णय स्वयं अपनी 
सभा(पंचायतों) में करें। राजा केवल सबका नियोजन करे और ० रक्षा।/५ 

इस कृति में डॉ० शंगेय राघव का भाग्यवादी दृष्टिकोण मुखर है। लेखक ने भाग्यवाद को इतना 
अधिक महत्व दे दिया है कि जीवन-रथ का कर्मवादी पहिया कमजोर पड़ गया है। धनकुमार की सारी सफलता 
प्रायः भाग्य और तीक्ष्ण बुद्धि पर आधारित हैं। उसके जन्म के दिन धन-राशि का मिलना, हल को छूते ही स्वर्ण-राशि 
का चम्कमा आदि घटनाएँ भाग्यवाद का ही पोषण करती हैं। अन्त में भाग्यवाद का वह 954 संसार की 
घुटन से ऊबकर महावीर की शरण में ०878 7 कहता है-“माताओं प्रणाम! नागरिकों, दासों, सेवकों, सैनिकों, 
दासियों, सम्राट और ग्रेष्ठियों'“-भाइयों बहनों'“““प्रणाम।-““सब एक जाल है।"* 

आत्मकथात्मक उपन्यास होने के कारण पात्र अधिक नहीं हैं। धनकुमार के साथ लेखक की एकाकारिता 
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इतनी अधिक हो गयी है कि अन्य पात्रों का स्वाभाविक विकास रूक-सा गया हैं। इस कृति का मुख्य पावर धनकुमार 
है। जीवन की समस्त घटनाएँ उसी के चारें ओर घृमती हैं। जन्म से लेकर जैनी होने हक का विवरण ही इस 
उपन्यास का विषय है। 20923 के श्रेष्ठि घनम्रार का सबसे छोटा पुत्र धनकुमार जन्म से अत्यंत भाग्यशाली 
है। होनहार विस्वान के होत चीकने पात” की कहावत उसके डीवन के प्रारंभिक दिनों मों ही चरितार्थ होने लगी 
धनकुमार के प्रति पिवा का अतिरिक्त स्नेह ही धनदत्त, धनदेद और चन्धाधिप के हटय में ईर्ष्या की चिनगणी 
उत्पन्न करता है! माँ के स्नेह से वंचित होने पर भी धनकुमार के मस्तिष्क में किसी ग्रकार की धरतिकिया नहीं 
होती है। दासी पज्जा उसकी माँ बन जाती है, जो उसके कोमल मस्तिष्क की स्वस्थ्व सिद्धानें से परिचित कराती 
है। व्यापार की परीक्षा में धनकुमार को अप्रत्याशित सफलता मिलती है। जबकि अन्य तीनों भाइयों को घर मे 
भी देना पड़ता है। इस सफलता से तीनों भाई कुंठित हो जाते हैं और धनकुमार की जीवन-लीला समा्ण करे 
का जघन्य प्रयास करते है। किन्तु सुधामा, सुमुखी और अलका अपने पति की गुण मंत्रणाओं का धनकुमार ये 
व्यक्त कर देती है। पज्जा के मानम्रिक दुःख को दूर करदे हुए धनकुमार कहता है-“वे मेरी प्रशंसा करनी थीं 
से मैने उन्हें समझाकर रोक दिया है। उनके मुख से मेरी प्रशंसा आग बुझाती नहीं, भड़केती है। अत. बुगई 
करें तो भाई उनसे अपनी गुप्त योजनाएँ छिंपाएँगे नहीं। वह मेरे लिए अच्छा होगा न अम्मा। भाभियों मेरी बुरगई 
करें तो बुरा न अ | वे सब मेरी ओर हैं। 8.5 कुछ भी हो, स्त्री का अन्त पति में है। अम्मा! वे इसमें 
अधिक कुछ कर भी नहीं सकती/" किन्तु भाइयों की ईष्याग्नि की भभक इतनी तेज झो जाती है कि उसे छोडना 
पडता है। भाग्यशाली घनकुमार पथ के अवरोधों पर विजय ग्राप्त करता जाता है। इसका ग्रेव वह भाग्य की ही 
देता है।” मैं इसे भाग्य ही कहूँगा क्योंकि जा तो मैं बहुतों को करते देखता हूँ, जिन्हें कुछ भी नहीं मिलता। 
अगर मैं यह कहूँ पा मैं ईमानदार हूँ या मेरे पुरुषार्थ में औरें के पुरुषार्थ की तुलना में अधिक विवेक है, गे 
इससे बढ़कर मूर्खता क्या होगी।”* किन्तु धनकुमार केवल दिव-हैव आलसी पुकाय” का समर्थक नहीं है, अपितु 
कर्तव्य में जीता है। उसके जीवन में भाग्य ने अनेक करवर्टे लीं और प्रत्येक करवट में जीवनका नया आकर्षक 
रूप सामने आया। तालाब में वृक्ष के बॉधने के बाद वह चण्डप्रधोत का प्रधान अम॒ृत्व बन जाता है और यहीं 
उसका पीड़ित परिवार भी मिलता है। पुनः परिवार की ईर्ष्या के कारण वह भाग जाता है। उसके जीवन में एक 
नया मोड़ तब आता है, जब वह अपनी प्रतिभा के कारण सम्राट बिंबसार का जामाता बन जाता है। 'जब ईश्वर 
देता है, छपर फाड़ कर देता है' वाली कहावत उसके जीवन में ५8 चरितर्थ होती है। शतानोक के पास से 
लौटने के पश्चात्‌ उसके प्रासाद में सुन्दरियों का एक अच्छा-सा मेला लग जाता है, किन्तु वह आकस्मिक 
विपत्तियों के कारण समस्त वैभव को ठुकराकर वर्द्धमन महावीर का अनुयायी बन लक | 

उपन्यास में वर्णित धनकुमार के भाव, विचार और कर्म का क्षेत्र इतना विस्तृत है कि उसमें युग-युग खिच 
आये हैं। दह इस कथा में अत्यंत संवत, संतुलित, उदार, सहृदय, प्रेमी, बहादुर एवं दाशनिक आदि एक ही 
साथ बना रहता है। उसके चस्ि में कहीं भी कोई धब्बा नहीं लक्षित हो पाता हैं और न उसके प्रेमाचार में कहीं 
भी दुर्गन्‍्ध आ पाती है। किन्तु लेखक ने उसके जीवन में भाग्य को इतना प्रधान बना दिया है कि उसका पुरुषार्थ 
दब-सा जाता है। बाज उसका चसि लेखक के अपने मन में चाहे जितना प्रखर और तेजेमय हो, किननु 
उपन्यास में वह भाग्य का टटूटू ही बनकर आता है, जिसे आज का व्यक्ति महत्व देने को तैयार नहीं है। 

उपन्यास में घनकुमार के अतिरिक्त अन्य पाव निर््थक से हैं। इस उपन्यास में लेखक की सहानुभ्भुति शतानीक 
के साथ भी है। राह न रुकी' उपन्यास का खलनायक शतानीक इस उपन्यास में अपने समस्त अवगुर्णो को 
त्यागकर ही प्रवेश करता है। उसके जीवन-दर्शन का परिचय कार र के दार्तालाप से मिलवा है। वह धनकुमार 
से कहता है, “यह वर्ण-जाति वास्तव में कुछ नहीं, लोक-धर्म के नियम हैं। अन्यथा सब उलट जाएगा। तो 
वही करना है, जो महापुरुषों ने किया है।”* बिंदसार के साथ लेखक की वहीं धारणा है जो गृह न रुकी में 
थी। वह राज्य-विस्तार के लिए नैतिक-अनैतिक बच्चन स्वीकार नहीं करता। अन्य पुरुष-पाद जेष्ठि धनसार, धनटन, 
धनदेव, चद्भाधिष, उदयन, चण्ड प्रद्योत, प्रसेनजित्‌, माणवक, ईश्वरदत्त, श्रेष्ठि कुसमपाल, शालिभद्र आदि 
गणना के पाव हैं। नारी-यात्रों में लेखक की आह दासी पज्जा और सुधद्रा के साथ अधिक है। धनकुमार 
पज्जा का बहुत ऋणी है क्योंकि माँ का स्नेह उसी से मिला है। सुभद्रा नायक की तीसरी पतली है, जो अपने 


५ पक्की और आकार बूछ जड़ा 
२ कही बृल का 
है यही पएृ० १६ ९। 
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रूप और गुण में सबसे बढ़कर है। धनकुमार के गृह-त्याग के समय भी वह उसी-के साथ जैन धर्म स्वीकार 
कर लेती है। अन्य नारी पात्र 23 सुमुखी, अलका, कुसुग्शी, सोमश्री, सौभाग्यमंजरी, गीतकला, सरस्वदी, 
गुणवंती, लक्ष्मी आदि भर्ती के पात्र हैं। उनका व्यक्तित्व उपन्यास में उभर नहीं पाया है। 

'आत्मकथा' में कथोपकथनों की मात्रा कम है। इनका उपयोग कथानक को गति देने, देश-काल और 
परिस्थिति का चित्रण करने, प्राय्नगिक वृत्तों की जानकारी कराने, चसिंद्घाटव आदि में हुआ है। लेखक ने तत्कालीग 
वबाहावरण के उपयुक्त संस्कृत-बहुल भाषा का अवलंबन लिया है। इसके अतिरिक्त प्राचीनता का सहज आभास 
देनेदाली अप्नचलित शब्दावली का भी प्रचुर प्रयोग किया है, यथा-आराम(बाग), जरठ[(वृद्ध), ग्रामणी(सरपच्ची, 
आदि। 'प्रकृति-चित्रण' के समय लेखक संस्कृत के कवियों की परिणटी अपनाता है। इसमें काव्यात्मकता अधिक 
उभर आयी है। भाषा का प्रवाह, शब्दों का चयन, अलंकारों का प्रयोग, व्यंग्यों करी छटा, हास्य का पुट-सभी 
में राजधानी का शैलीकार बोल रहा है। 

निष्कर्स्वरूप हम कह सकते हैं कि 'पक्षी और आकाश' आत्मकथात्मक उपन्यासों में एक विशिष्ट स्थान 
रखता है। यह शुद्ध ऐतिहासिक रचना नहीं हो पायी है, क्योंकि उपन्यास का कथानक लेखक के दार्शनिक विचरों 
से बोझिल हो उठा है। आत्मकथात्मक होने के कारण वर्णन-कोश-सा हो गया है, जिसमें धर्म, संस्कृति, नीति 
और थाग्यवादी विचाधारओं को बृहद स्थान मिला है। यह अपने आप में एक महान्‌ कृति है, जो युग की निधि 
रे , युग-युगान्तरों की निधि है। इन्हीं विशेषताओं के कारण उत्तर प्रदेश सरकार ने इस रचना को पुरस्कृत किया 


| 
जब आवेगी काल घट 

“जब आवेगी काल घटा' (१९५८) डॉ० शंगेय राघद का एक सामान्य ऐतिहासिक उपन्यास है। इसमे 
लेखक ने आधुनिक स्थितियों की चेतना के साथ तेरहवीं-चौदहदी शी के आन्तरिक कलह से जर्जर और तावरिक 
साधना के मोह में पथभ्रष्ट भारतीय जीवन में व्याप्त उस युग की अराजकता, विश्वृंखलता, नैतिक हीनता और 
मृढ्धवा के मृत्र और उनकी परिणति को खोजने का प्रयास' किया है। लेखक ने इस उपम्यास-संबंधी अपने व्यक्तिगत 
दृष्टिकोणों को स्पष्ट करते हुए लिखा है, “प्रस्तुत उपन्यास लिखते समय मेरे सामने तीन दृष्टिकोण थे। एक-मुझे 
नाथसंप्रदाय का वह रूप दिखाना जो गोरखनाथ.और कबीर के बीच में था। इसमें गोरखनाथी संप्रदाय का विस्तृत 
रूप और साधनाएँ आरयी। दो-तत्कालीन युग का चित्रण करके योगियों की परिस्थिति दिखानी थी। इसमें विदेशियों 
वी वास्तविकता और इस्लाम को प्रगट करना पड़ा। तीनसिद्धियों योगियों का जनता में प्रभाव, उससे सम्बन्ध, 
जीवित रहने का काग्ण, रूप बदलने का कारण तथा सांस्कृतिक परंपरा के निर्वाह करने का कारण दिखाना था। 
इसमें हिन्दी साहित्य को नाशसंप्रदाय की देन दिखानी पड़ी।' इस उपन्यास का कथानक पाँच भार्गों में विभाजित 
है, जिनमें प्रामाणिक साक्ष्यों का सहाग लेकर लेखक ने नाथपंथियों एवं खिलजी वंश के शासकों की गरठिविधियों 
का सम्बक्‌ विवेचन किया है। उपन्यास के प्रथम भाग में चर्पटनाथ की खोज": विद्रोह का प्रारम्भ' द्वितीय भाग 
में चर्पटनाथ के सिद्धि-काल की प्रारंभिक परिस्थियाँ, तृतीय भाग में चर्पटनाथ के क्रोध एवं उनके स्वभाव में परिवर्तन, 
चतुर्थ भाग में चर्पटनाथ की सिद्धि का दूसरा चरण और तत्कालीन परिस्थितियाँ तथा पंचम भाग में चर्पटनाथ 
की सिद्धि एवं उनके द्वारा प्रचारित नये पथ का वर्णन किया गया है। भाग दो और चार में खिलजी वश के 
शासकों की गतिविधियों का बृहद्‌ वर्णन किया गया है। जिन भागों में लेखक ने योगियों के कार्यों का वर्णन 
किया है, वे भाग अधिक मशक्त एवं आकर्षक बन पावे हैं, किसु जिन भागों में खिलजी वंश के शासकों का 
वर्णन है, उसमें लेखक ने यथार्थ के वर्णन को इतना अधिक महत्व दे दिया है कि उनमें नीरसता आने लगी 
है। इसमें ऐतिहासिक वर्थ्यों को समाविष्ट करे का अधिक प्रयल किया गया है जिससे उपन्यास-कला क्षीण 
पड़ गयी है।'' इस उपन्यास के कंथा- ६५ में इतना विखराव आ गया है कि मुख्य कथा गौण हो गयी है और 
प्रासंगिक कथाएँ उपन्यास पर छा गयी हैं। कतिपय विद्वानों ने इस उपन्यास को जीवनचरितात्मक उपन्यासों की 
पक्ति में रखने का प्रयास किया है। दिवकी का बेटा' से लेकर भारती का सपूतत' तक नौ उपन्यास ५300 गो 
के युग्प्रवर्वक साधकों को लेकर उपस्थित होते हैं। कृष्ण, यशोधरा, गोरखनाथ, चर्पटनाथ, विद्यापति, कबीर, 
तुलसी, बिहारी और भारतेन्दु अपने तेजस्वी व्यक्तित्व से हमें चमत्कृत कर देते हैं।' किन्तु इस उपन्यास में 
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ऐतिहासिक उपन्यास ११९ 


५» «०५ «» ठपन्यासों के सभी तत्व नहीं पाय जाते, उपन्यास म॑ नागपथ की अपेक्षा खिलजी-वश के शासकों 
की गतिविधियों का अधिक वर्णन किया गया है। चर्पटनाथ का परिचय भूमिका और परिशिष्ट में हो अधिक 
हो पाया है। उपन्यास में लेखक ने अधिक स्थान नहीं दिया है। 'हम्ने उन्हीं की कथानावक बनाया है।'* इस 
वाक्य में स्पष्ट होता है कि लेखक ने अपने अन्य जीवनचस्वात्मक उपन्यासों की भाँति इस उपन्याम को भी 
चर्पटनाथ के जीवन पर आधारित करने का प्रवास किया है, किन्तु इसमें उसे पूर्ण सफलता नहीं मिल णयी है। 
इसलिए यह जीवनचरितात्मक उपन्यास न होकर ऐतिहासिक उपन्यास है। 

उपन्यास में वर्णित युग भारतीय इतिहास का अत्यन्त विचित्रताओं, परस्पर-विरेधी मान्यताओं से भरा 
युग था। मध्यकालीन भारखीय समाज का प्रामाणिक आलेख इस उपन्यास में किया गयः है, क्योंकि यहाँ कि 
इतिहास में खिलजी-वंश के शासकों की गतिविधियों पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है। राजनीतिक विश्वृंखलताओं 
के कारण समाज का ढॉया जर्जर हो रहा था, उसे अधिक कमजोर बना देने में वर्ण-व्यवस्ण का विशेष योग 
था चर्पटनाथ ने भी प्रकारंतर से वर्ण-व्यवस्था की स्वीकृति दी, यद्यपि वे जाति-प्रथा को नहीं मानते थे। योगियों 
ने वर्ण-व्यवस्था में व्याप्त कटुता को दूर करने के लिए प्रशंमनीय प्रयास किया और समाज के मनोबल को ऊँचा 
ग्खा। चर्पट ने “ शासकवर्ग से टक्कर लेकर जनबल की हिम्मत बढ़ायी। गैनीनाथ ने निम्म जातियों को इकठ्ठा 
किया, नामदेव ने प्रजा की निराशा से टक्कर ली।” “समाज की भीतरी बुगइयों के प्रश्न पर वे वर्णधर्न के कड्डर 
विरोधी थे। उन्होंने जातियों के अलग धर्म कर्मानुसार माने थे, जन्यानुसार नहीं।? मुसलमानों की बर्बरता के कारण 
समाज की आर्थिक स्थिति भी अत्यन्त दयनीय थी। अलाउद्दीन ने अलप खाँ से कहा-सुन वो यह भी चुका हूँ 
कि बहुव-से हिंदू शिवालिक से दिल्‍ली आकर जमुना में डूब कर मर्‌ गये क्योंकि वे थूख्ों मर रहे थे।" 

ड्स हम नारियों की सामाजिक स्थिति अपक्षाकृत अधिक संतोषप्रद थी।' जिस मातृत्व को गोरख ने 
सम्मान दिया था, वह अब समाज में काफी मान्य था। अर्थात्‌ स्री विषयभोग मात्र की वस्तु न समझी जाये। 
मतदान के लिए संभोग हो, इसलिए नहीं कि नारी भोग की वस्तु है। परन्तु योगी के लिए ख्री का स्थान अब 
भी वर्णित था।' नारियों में पातिदत की भावना कूट-कूटकर भरी थी। नारी-जीवन में पिं के आगमन के ग्राथ 
ही उसके सामाजिक बन्धन ढीले पड़ जाते थे। इसलिए राणा हम्मीर की पत्नी ने कहा-मेरे पिता तो वहीं तक 
थे जब तक तुम भ थे। पति ही स््री का सर्वस्व होता है। फिर मेरा पति भगवान्‌ है। वह दीनों-दर्खिं का नागयण 
है।'* पति-मर्यादा की रक्षा के लिए ही अनेक राजपृत-नारियों ने जौहर व्रत लिया था। बुर्कों की संस्कृति में पर्याप्त 
अन्तर था। अलाउद्दीव की पल्ली सदैव अपने पति के रहस्यों का उदघाटन अपनी माता से करती रही, जिसके 
कांग्ण अलाउद्दीन को पारिवारिक मुख न मिल सका। समाज में वेश्या-प्रथा प्रचलित थी। बहु-विवाह का भी प्रचलन 
था। 

राजनीतिक अर्शाति एवं सामाजिक विघटन के कारण भारतीय संस्कृति खतरे में थी। तुर्कों की नुशसता 
के कारण हिन्दू एवं हिन्टूधर्म की प्रतिष्ठा को गहरा आधाद लग रहा था। काजी ने सुल्तान अलाउद्दीन से कहां 
'आगर कर इकट्ठा करनेवाला मुहस्मिल हिन्दू के मुँह में शूकना चाहे तो उसे बिना किसी हिचकिचाहट के अपन 
मुँह खोल देना चाहिए।'““अल्लाह ने स्वयं हिन्दुओं के पूर्ण पतन की आश्ञ दी है, क्योंकि यह हिन्दू ही पैगम्बर 
के सबसे बड़े दुश्मन हैं। पैगम्बर भे कहा है कि या तो वे इस्लाम को स्वीकार कर लें या वे फिर मरे जायें 
या बनाकर रखे जायें और उनकी जायदाद को राज छीन ले। भारतीय संस्कृति को आमूल नष्ट करे 
के बडे से ही तुर्क धार्मिक स्थानों को नष्ट कर धार्मिक पुस्तकों को जला रहे थे। गाँव के एक पण्डित ने 
चर्पटनाथ से कहा- है मान का मंदिर था, उसे नष्ट कर गये। पन्दह खियाँ छीन ले गये। बलपूर्वक आठ आदमनियो 
को मांस खिलाया और जैन मंदिर की सब एस्तकें जला डालीं।'* तुर्क अमेक प्रलोभन देकर निम्न जातियें को 


जब आवेगी काल घटा, भूमिका। 

जब आवेगी काल-घटा, ए० २१७7 
वहीं, पृ० २१४। 

वही, पएू० ३७। 

बही, धृ० २१४7/ 

बह्ी, पृ० १९८। 

वही ए० ९९ 

जब आयेगी बजल-घटा इुग्हरा 
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१२० डॉ० गगेय राधव के उपन्यासों का शाखीव अनुशीलन 


89805 डना रहे थे। इसलिए वृद्ध राजपूत ने भारतीयों की धार्मिक कायरता से क्षुत्ध होकर कहा-'यदि यह 
जातियों और शक्ति तथा बौद्ध मुसलमान न होते तो इस देश में यह विदेशी थे ही कितने?" ऐसी विकृट 
परिस्थिति में भी नागपंथी योगियों ने भारतीय संस्कृति की प्रशंसनीय रक्षा की। योगी गैगीनाथ ने भारतवर्ष में प्रचलित 
धर्मों के पारस्परिक वैमनस्थ को डर करे के उद्देश्य से कहा-गोरखनाथ के योग-मर्ग में शिव और कृष्ण एक 
ही हैं। उनके सामने सब बराबर हैं। कोई जाति नहीं, सब कुछ वही है, एक्रमाव्र। हिन्दू हो या मुसलमान 
|” नाथ-पंथी की दार्शमिकता सैद्धान्तिक रूप से शैवमत के अन्तर्गत है और व्यावहार्क्रिता की दृष्टि से हठयोग 

से सम्बन्ध रखती है। वाथर्षथ के विशिष्ट योगी चर्पटनाथ योगियों के वाहयाडम्बर का विरोध कर गोरखनाथ के 
पवित्र सिद्धांतों का प्रचार कर रहे थे। इस अभियान में उन्हें गुरू का भी विरोध करना पड़ा और भारतीय संस्कृति 
की रक्षा के लिए अनेक व्यवधानों का सामना करना पड़ा। उनकी वीरता से प्रभावित होकर ही एक वृद्ध चिल्ला 
उठा-थोगी। योगिराज कृष्ण ने असुरों को मारा था। हि रु गोरखनाथ की सेना भी विधर्मियों का विध्वंस करेगी।'* 

योगियों के साहसिक कायों को व्यक्त करने के लिए लेखक ने तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों को 
अधिक सबल रेखाओं में अंकित किया है। इस अंकन में मैने समन्वय के नाम पर विदेशी साम्राज्यवादी शोषक 
को किसी प्रकार भी बदल कर नहीं रखा। इस्लाम के क्रोड़ में जो तीन वर्ग थे उन्हें मैने उपन्यास में स्पष्ट कर 
दिया है, १. शासक वर्ग, २. मुल्लावर्ग-पुरोहित्र वर्ग तथा ३. जनता” प्राय- 58 ९ 33 एकता को ध्यान 
में रखकर ही अधिकांश विद्वानों ने साहित्यिक रचनाएँ प्रस्तुत की हैं, जिससे यथार्थ का दम टूटने लगता है। 
डॉ० गंगेय शधव ने अपने अधिकांश ऐतिहासिक एवं जीवनचरितात्मक उपन्यासों में विदेशियों के भीषण एव 
बर्बर आक्रमण का वधावत्‌ दर्णन करने का प्रयास किया है। नाथपंथीय इतिहास का चर्पटनाथकालीन युग राजनीतिक 
दृष्टि से अव्यवस्था, विश्रेंखलता, गृह-कलह और पराजय का युग था। एक ओर तो रा का श्ितिज विदेशी 
आक्रमणों के भयावह मेघों से आच्छादित रहा, दूसरी ओर भारतीय शासकों की भीतरी कलह घुन 
के समान इसे खोखला करती रही। तुर्कों के बर्बर कार्यों का वर्णन 02% ए झंगरनाथ ने कहा-वे योगियों को 
भी काटते हैं, हिन्दुओं को भी. “वे हमारे मंदिरों और ग्रंथो को भी नष्ट करते हैं।" अलाउद्दीन की भेलसा-विजय 
के पश्चात्‌ वहों की अनिद्य मुन्दरी कन्याएं पकड़ लायी गयीं थीं। बाहर सैनिक अनेक स्त्रियों के साथ नगर में 
बलात्कार करते घूमते थे! आग लगायी जा रही थी। अलाउद्दीन उन सर्वश्रेष्ठ सुन्दरियों को 558५ वक अपने आनद 
का साधन बना रहा था।* अलाउद्दीन की दक्षिण विजय को भी मूलभूत कारण वहाँ के का पारस्परिक 
विरोध ही था।' रणथंभौर के शासक हम्मीर ने सुल्तान के सेनापतियों को बुरी तरह परास्त कर दिया था, किन्तु 
रतिपाल के विश्वासघात ने रणथंभौर की स्वतवता का गला घोंट दिया। प्रसिद्ध कवि 29230 ने मलिक 
काफूर से कहा- का इन कॉफिरों की रामायण नहीं सुनी। उसमें भी एक घर का भेदी है।' इन 
विश्वासघातियों से मन में नफरत करो क्योंकि यह काफियें से भी गये दीते हैं।" योगी चर्पटनाथ के नेतृत्व में 
योगीदल साम्राज्यवाद की नृशंसता का सामना कर रहा था किन्तु अल्पशक्ति होने के कारण पूर्ण सफलता न॑ 
मिल पायी। 
चरित्र 

जब आवेगी काल-घठ' चसि-प्रधान ऐतिहासिक उपन्यास है। पुरुष-पात्रों में चर्पटनाथ, नामदेव, ज्ञानेश्वर, 
गैगीनाथ, झंग्रनाथ, हम्मीर, अलाउद्दीन, अलप खाँ, काजी आदि प्रमुख हैं और नागनाथ, सोपानदेव, गोरा कुम्हार, 
्रेटकनाथ, गोरा, बादल, राणा रतनसी भोजदेव, रतिपाल, रामचन्द्र, रामकरन, शंकर देव, उलूगू खाँ, जफर 


१ कही, एृ० १०९। 

२. वही, यूृ० ९३॥ 
और थी देखिये, ''- -गोरखनाथ की हठयोग-साथरा ईडवरवाद की लेकरच ली थी, अतः उसमें मुसलमानों के 
लिए भी आकर्षण था ईश्वर से गिलानियाला योग हिददुओं और मुसलमानों, दोनों के लिए एक साम्रान्य साधना 
के रूप में आये रखा जा सकता है'" '7 आधार्य रामचद्र शुक्ल, हिन्दी-साहित्य का ड्रतिहास' गृ० १५ 

३. जब' आवेगी काल-घटा, यृ० १० ९। 

४ वही, भूगिका! 

५ जब आवेगी काल घटा, ए० १४। 

४ यही हु० ह8९। 

७ यही एृ० ७९ 


ऐतिहासिक उपन्यास १२१ 


खो, मीर मुहम्मद शाह, जलालुद्दीन, खिज्र खाँ, काफूर आदि भर्ती के पात् हैं। इस उपन्यास में नार-पा्तें को 
कम स्थान मिला है। 2९४४४ मलिक जहान, चम्पा, हीरा दे, पह्िनी, गधा, देवल ठेवी आटि निर्रेथक पात्र 
के रूप में चित्रित हैं। लेखक की थोड़ी सहानुभूति मलिक जहाज के माथ हो पायी है। 

इस उपन्यास की सबसे महत्वपूर्ण सृष्टि चर्पटनाथ का अदभुत व्यक्तित्व है। 'चर्पटनांथ को रज्जबदाय 
ने चारिणी के गर्भ से उत्पन माना है। डॉ० पीतांबरदत्त बड़धवाल ने लिखा है कि चर्यटनाथ का नार चंबा रियासत 
की ग़ज-वंशावली में आता है। वोगेल और ओमेन के अनुभार चंबा के राजप्रासाद के सामने जो मंदिर है उनमें 
चर्पटनाथ का भी पंदिर है। डॉ० बड़थ्‌वाल मानते है कि राजा साहिल्‍लदेव सचमुच चर्पट का शिष्य था। उधर 
तिब्बती परंपरा में वे मनिषा के गुरु थे!" उपन्यास में चर्पटनाथ का आगमन एक अधेड़ व्यक्ति के रूप में हुआ 
है। 'सिर के वाल ले हैं, परन्तु जटा नहीं है। रंग है गेहुँआ, कंधे हैं मजबूद और चौड़े। मुख एर + दाढ़ी है, 
न मूँछें, फिर भी लम्बी नाक के कारण वह पुरुष ही लगता है और लम्बी मगर पतली आँखे चौड़े माथे के नीचे 
चमकती हुई लगती हैं।'' गोरखनाथ की परंपरा में पलनेवाले और उसी पंथ के पथिक चर्पटनाथ अपने पथ के 
आडम्बर तथा अनाचार को देख क्षुब्ध हो उठे। पंथ की पवित्रता के लिए उन्होंने अनेक बाममार्गी साधुओं एवं 
मंदिर के महंतों का विरोध किया। अपने प्रिय शिष्य झगरनाथ की विहवलना देखकर चर्पटनाथ ने कहा- तुम चिता 
न करो। चर्पट किसी से नहीं डरता। गुरु गोरक्ष का शिष्य है वह! और किसी का उसे भय नहीं।' चर्पटनाथ 
के माहझिक कार्य को देखकर झंगरनाथ कह उठा- चर्पटनाथ! तुम का च॒ गुरु होने के योग्य हो! तुम्हें पथ मे 
कौन निकाल सकता है। चलो। आटिनाथ के मार्ग को फिर में शुद्धि को आवश्यकवा है। उसके लिए जीवन 
की बलि देनी होगी।' अपने यहाँ से बहिष्कृत और विदेशी शा्रक से प्रताड़ित चर्पट ने अपने ओजस्वी व्यक्तित्व 
से नाथर्षथ को 8 3: बनाने का प्रयल किया और योगी दल के साथ नुर्कों का सामना किया। गिविणी 
के संगम पर ने तुर्कों को पराजित कर दिया किन्तु अनेक योगी मारे गये।” विवेणी में तीसगी अदृश्य 
सरस्वती की धार बहकर मिलती है' “गंगा के श्वेत और यमुना के नीले जल में जाकर मिलत है लाल-लाल 
रा-लोहू का रंग-"“ । इसी प्रकार गोरखनाथ के मंदिर की रक्षा करते समय भी चर्षटनाथ ने भीषण आघात 
सहन किया, किन्तु उनका व्यक्तित्व दूटा नहीं। वे आजीवन योगियों के बाह्याडम्बरं का विरोध करते रहे' और 
इसी विरोध में अपने जीवन का बलिदान भी कर दिया। 

उपन्यास का दूसरा प्रमुख पत्र अलाउद्दीन साम्राज्यवादी प्रवृत्तियों का प्रतीक है। अपने चाचा एवं शवसुए 
जलालुद्दीन की छल से हत्या कर वह दिल्ली का मुल्तान बन गवा। कतिपय राज्यों की विजय के पश्चात्‌ ही 
उसका अहेम्‌ बोल उठा-'अगर में चाह तो क्या मै एक नया मजहब नहीं चला सकता, मेरी और मेरे दोम्तों 
की तलवारें सारे इन्सानों को उसी मजहब को मानने पर मजबूर कर देंगी। उस मजहब की वजह से मेरा और 
मेरे दोस्तों का नाम भी पैगम्बर मुहम्मद की ही तरह ताकयामत याद किया जायगा।- - 'ेरी इच्छा यह है कि 
टिल्ली में अपना एक प्रतिनिधि छोड़कर मैं सिकंदर ही तरह निकल जाऊँ और सारी दुनिया को 25 नें! 
किन्तु काजी की मत्रणा से अपने विचारों को बदलकर वह साम्राज्यवाद के विस्तार में लग गया। 
के अन्तिम दिन अत्यन्त दुःखद थे और वह विद्रोह के बीच ही अधिक साँस ले सका। 

शिल्प की दृष्टि से इस उपन्यास में नवीनता भी है और ग्रौढ़ता भी। योगियों और हुकाँ की शब्दावली 
के भिन्न प्रयोग से लेखक ने अपनी प्रतिधा का परिचय दिया है। चतुर्थ भाग की कथा को चारणमुख से कहलाकर 
लेखक ने उपन्यास को आकर्षक बनाने का सफल प्रयोग किया है। योगियों के अनेक पों का भाव लिखकर 
उसने पाठकों के कार्य को सरल कर दिया है। 

इस उपन्यास में लेखक ने ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा की है। अधिकांश पात्र इविहाससम्मत है और 
वे इतिहास की यथार्ष-घटनाओं की सीमा में ही साँस लेते हैं। 

निष्कर्षत: हम कह सकते हैं कि जब आवेगी काल घठ' लेखक का एक सामान्य शुद्ध ऐतिहासिक 


वहीँ, पृ ७ भूमिका। 

बल्ले, ए० ९! 

जब' आवेगी काल घय गृ० १६। 
- यही, पृ० २६। 

वी इ० ह२ह। 

कड़ी पएृ० ९०7! 
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उपन्याम्न है। ऐतिहासिक उपन्यासकार के दायित्व का उन्होंने निर्वाह किया है और इतिहास के शुष्क होंचे पर 
साकार सौन्दर्य निर्मित किया है। 
भहायात्रा : अँबेश रास्ता 
सन्‌ १९४२ में गहल सांकृत्यायन ने बोल्गा से गंगा” नामक ग्रंथ मानव के विकास को चित्रित करने 
के उद्देश्य मं लिखा। इसमें राहुल नं ६००० ई० पू० से १९४२ ई० तक मानव-समाज की सर्वागीण प्रगति 
का इतिहास अनेक गाथाओं में आबद्ध किया है। “बोल्गा से गंगा' की प्रेरणा के फलस्वरूप डॉ० शंगेय राघव 
ने भी मानव की विंकास-यात्रा की 'महायात्रा:अंधेर शब्ता' और महायात्रा : रैन और चदा' में अंकित किया 
है। किन्तु इन्होंने मानवीय विकास-वात्रा को भारतीय परिविश में अंकित किया है। लेखक ने दोनों 'महायात्राओं' 
में ध्रगैतिहसिक काल से लेकर १२०० ई० तक की मनुष्य की विकास-गाथा को आकलित किया है। 
भरह्ययात्रा : अँधेरा रास्ता' में लेखक ने प्रागैतिहासिक काल से लेकर १५०० ई० पु० तक की गाथा 
अंकित की है। लेखक ने इस महायाव्रा को तीन भागों में विभक्त किया है। ग्रथम भाग आदि से इन्द्र हक अर्थात्‌ 
५००० ई० पूं० तक, दूसरा भाग इच्ध से मान्धाता तक अर्थात्‌ ५००० ई० पू० से ३५०० ई० पू० तक्ष 
और तीसरा भाग मान्धाता से जनमेजय तक अर्थात्‌ ३५०० ई० प० से १५०० ई० पृ० तक की प्रगति का 
परिचय देता है। प्रथम भाग में तीन गाथाएँ, ट्वितीय तथा तृतीय भाग में क्रशशः चार और तीन गाथाएँ हैं। इतिहास 
को आकर्षक बनाने के लिए सम्पूर्ण विकास्न-क्रम को गाथाओं का रूप दिया गया है, इसलिए यह ग्रथ इश्हिस 
न रहकर कथा-साहित्य का एक रा र्ण अंग बन गया है। लेखक ने गाथाओं से पूर्व बहद्‌ भूमिका और अन 
में परिशिष्ट दिया है, जिसमे कथ्य बा : स्पष्ट हो जाता है। इस महायात्रा का प्रमुख उद्देश्य इतिहास कर भ्रमों 
और वृटिपूर्ण मान्यताओं वा निर्णयों से मुक्त करना है। इसलिए लेखक ने ठोस आमाणिक आधाओं पर अन्य 
विद्वानों के द्वार स्थापित धारणाओं का साहसपूर्ण खण्डन किया है अथवा अमहमति व्यक्त की है। 'इड़ा' के 
संदर्भ में लेखक कहता है- इड़ा के विषय में प्रसाद मे केवल यह दिखाया है कि मनु ने इड़ा पर अधिकार करने 
की चेष्टा की, जिससे देवता क्रुद्ध हुए। वह पुत्री थी, अतः प्रसाद ने उसे बचाया है। ऐतिहासिक रूप से अधूरी 
बात है।" “ “शत्तपथ ब्राह्मण में जहाँ मनु मत्स्य प्रलय कथा है, वहाँ यह भी है कि यज्ञ करने से मन को एक 
स्त्री यज से प्राप्त हि यह मनु का त्री इड़ा थी। मनु ने इसी पूत्री के गर्भ से प्रजा की सृष्टि की।' 
आदिकाल में समाज का कोई रूप न था। मनुष्य पशुओं की भांति रहता था। खेठी का ज्ञान न होने के 
कारण शिकार से पेट भरता था। वह नंगा ही भ्रमण किया करता था, किन्तु कुछ समय के पश्चात्‌ पत्तों से शरोर 
ढँकने लगा! उनका समृह गुफाओं में रहता था। एक समुह दूसरे से अपरिचित और उनके श्र हुआ करते थे! 
एक दिन तार और 8 अनजान में किसी दूसरे है ह के पास पहुँच गये। इसी समय कोई चिल्लायां और 
कई आदमी इनकी ओर दौड़े। यह भागे, पर पकड़े गये। इनकी पकड़ कर वे एक गुफा के पास ले गये जहां 
एक स्त्री बैठी थी और कई आदमी तथा औरतें, बच्चे, बच्चियों बैठकर शिकार खा रहे थे।+--दल बॉँधकर 
आने पर तो युद्ध होना अवश्यम्भादी था। वह स्त्री प्रसन्न थी। उसने तार को पास बुलाया और उसको सह से 
पानी पिलाने लगी।” धीरे-धीरे तार और हुवका की सहायता से समूह भी एक-दूसरे के शिकट आने लगे। 
यौन-सम्बन्ध निर्बाध रूप में था। मा-बेटे, भाई-बहन का कोई भेद-भाव न था। तार, हुचका की बड़ी बहन 
का लड़का है। किनु हुचका कहंती है, तिरे लिए मैंने धमरा को मारा।' क्यों? तू डे अच्छा लगता है।” सब 
नहीं लगते हैं।' सब अच्छे लगते हैं। ““: - तार चुप रह्य। फिर वे वासनाविभूत ह गये और अपने को भूल 
गये।” उनका ज्ञान अत्यन्त सीमित था। सूर्य और बादल को भी पश्नी रूप मानते थे। उन्हें मृत्यु तक का भी ज्ञान 
नहीं था। उनके अनुसार आत्मा पहाड़ के टूसरी ओर चली जाती है। पशुओं का नामकरण ध्वनि पर आधारित 
था। हाहे' साँप का नाम था, क्योंकि उसे भय से यही शब्द मुँह से निकल जाता था और डेंकार सिह 
के लिए था क्योंकि वह डेकारता था।* प्रारम्भिक अवस्था में भी अंधविश्वास का प्रचलन हो गया था! उन्हें 
यह विश्वास था कि यदि किसी वस्तु का चित्र अंकित कर लिया जाय तो उसे सरलता से मारा जा सकता था। 
सिंहिनी के मारे जाने पर सभी घिल्लाये मदग “जिनका अर्थ था कि भदग के चित्र बनते ही वह मारी गयी। 


₹. महायात्रा : उधिरा रास्ता, वृ० ४६ ९। 
२. यहायावरा : उबर रास्ता, पृं० डफ़ा 
३ कटी हूए ९७। 

डे कक प० ४ 
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मदग के चछ्घ ने मिहनी को मार दिया। मदग जब चित्र बना लेता है, तक श्र अवश्य मर जाता है।' 

समय की गति के साथ ही सामूहिक परिवार का विकास हुआ और इस विकास में टाटेम का प्राग्प 
हुआ। पशु-पक्षी तथा अन्य प्राकृतिक वस्तुओं की उपासना के आधार पर जातियों बनने लगीं। यदि एक टाटेम 
प्राकृतिक रूप से दूसरे टांटेम का शत्रु है तो उस पर आधारित जातियों भी परस्पर शख़ुता का भाव रखती थीं।' 
जैसे मूषक-बिडाल', 'नाग-गरूड़' वानर-हाथी इत्यादि और यह पुराण थी प्रमाणित करत हैं। विष्णु के नाग-गग्ड 
सम्मिलिन में जातियों की अन्तर्मुक्ति ही इसका मूल कारण है।'” आदिय जाति के पश्चात्‌ सबसे पहले आगेय 
पस्वार पैदा हुआ जो अग्नि की उपासना करता था। इसके पश्चात्‌ नाग, गरुण, विद्ादादि जातियाँ बन गर्यी। 
प्राकृतिक वैमनस्थ के आधार पर ये जातियाँ एक-दूसरे की घोर शत्रु थी। नाग-टलपति आट ने एक गरुड़-ी 
के माथ संभोग किया। इस तथ्य से परिचित होने यर भ्राट-पत्नी क्राध थे विह्वल होकर कहती है- पशु भी अपनी 
जाति में ही संभोग करके आनन्द लेते हैं। आरट ने दुसरी जाति की स्त्री से संभोग किया है। यह मनृष्य रहीं है। 
यह नाग नहीं है। यह नागदेवहा का शत्रु है। यह पापी हैं।- - मैं नागदेवता के नाम पर आज्ञा देती हूँ कि आट 
और इस गरुड़ सखी को पकड़ लो/' ताना ने नारी-सुलभ ईर्ष्या के कारण नहीं अपितु देवता के अपमान के कारण 
दोनों को अग्नि में डलवा दिया। इस समय भी यौन-सम्बन्ध प्राय: शिथिल था, किन्तु यह अपनी जाति में ही 
मम्भव था। धीरे-धीरे विवाह की भी प्रथा प्रचलित होने लगी और विवाह को सामाजिक मर्यादा भी मिलने लगी। 
कम्बु, गुरु-पूररी कौड़ी से पूछता है-कौड़ी!' हों!” देख, यूने मुझसे व्याह नहीं किया। आज कर ले। अब कौन 
नाचेगा, कौन गाणेगा? कौन हँसेग? कौन मंगल मनायेगा?'* जातियों भी उपजातियों में विभाजित होगे लगीं। 
जैसे नागों में क्राथ, तक्ष और आखोम आदि उपजातियों हो गर्यी, किन्तु थे सभी एक ही ठेवदा नाथ की पूजा 
करती थीं। अतः इनमें द्वेष नहीं था। 

आग्नेय 0 8 के ग्रमय शत्रु की स्रियों का दध नहीं किया जाद्य था। मौत के घाट केवल पुरुष 
ही उतारे जाते थे। उसव्मे अगली मंजिल में ख्री और पुरुष दोनों को दास बनाया जाने लगा और बंध करना 
बन्द हो गया। वह निश्चय ही एक प्रगति थी। मनुष्यता का इसमें तो विकास ही हुआ कि छूटते ही मार डालना 
बन्द हो गया।" कालांवर में टाठेम जातियों में शरुता कम होने लगी और वे अपने छोटे-छोटे भेदों को हे 
गये। कर्कोटक नेता ने नाग दम्पति की रक्षा कीं। इस युग में मांस के अतिरिक्त टूध, रोटी आदि का भी 
के रूपए में प्रचलन हो गया। रेटियाँ, फल, गोश्त, मछलियों, टूध और बड़ों को शराब! सब कच्चे या सिरे 
हुए। वे मसाले नहीं जानते थे/ ““जहाँ कहीं अग्राज या दाल अपने-आप उगे नजर अते, उन्हें वे एक कर 
लेते और सिल-लोढ़ी पर पीसकर पानी में गुँधते, उसे आग पर सेंक लेते।" 

नाग, गरुड़, निषाद आदि जातियों के साथ ही द्रविड़, किरात और असुर परिवारें का भी विकास होने 
लगा! इस विकास-युग में समाज का पूर्णत नया रूप परिलक्षित होता है। लोगों में समुद्री याद का महत्व अधिक 
बढ़ गया, जिसके कारण इनका सम्बन्ध विदेशों से भी होने लगा। इस वैदेशिक सम्बन्ध के कारण जातियों में 
भी निकटता अधिक आ गयी। एक देशवासी दूसरे देश की कलाओं का भी सम्मान करते थे।' - “- ये जातियों 
इतनी यात्रा करती थीं कि जहाँ एक-से गुफ्ना चित्र भारत से स्पेन तक मिलते है 3227 से ओर एक-सी सभ्यता 
के चिन्ह अमेरिका और चीन तथा भारत में प्राप्त होते है। अमेरिका में अलास्का मार्ग से एशियावासी पहुँचे थे, 
यह पुरातत्व के द्वारा प्राप्त वस्तुएँ बताती हैं।'” लोगों में 45% रे के देवताओं के प्रति श्रद्धा-गव जागृत हो 
गया। पिशाचों के द्वारा पकड़े जाने पर मन्दिस-नर्तकी दिवरा उन्हें महामाई' के महात्य का उपदेश देती है, 
किन्तु उनकी सहानुभूति न पाकर सोचती है-' -“ “सारी पृथ्वी एर एक नियन था, परिणय, मिस्नी, एलामवासी, 
सुमेरु के रहने वाले, नाग, गरुड़, असुर, दैत्य, दानव, द्राविड़, सिनाई के कनआनी, हब्शी, यक्ष, किनर, गर्व, 
कि-पुरुष, वानर, ऋक्ष, जिनका भी नाम सुना था, वे सभी महामाई को सम्मान देते वे। मानते न थे तो अपमान 


९ वही, पृ० ४३। 

₹ वही, वृ० दर। 

३ महायात्रा ८ उधिरा रास्ता, एृ० १०८2-१० ९। 
# वही, १० १३१६। 

५- यही भु० €अछा 

श् कही बुछ ए०्ण। 

छ यही बृ० ०५ 


१२४ - डा० रागेय गघव के उपन्यासों का शाखीय अनुशीलन 


भी नहीं करते थे। या पिशाच! इनका तो कोई हृदय ही नहीं।” ह 
इस समय भी योन-सम्बन्ध प्रायः मुक्त था। ९ , देव, गंधर्व, राक्षस, पिशाच इत्यादि जातियों में विधिन 
प्रकार की वैवाहिक रीतियां प्रचलित थीं। शक्षसों में ख्री को माल' या सामग्री समझते थे, जिसका विवाहित, 
कौमार्य या किसी भी अवस्था में हरण हो सकता था। पिशाचों में भी लगभग यही परम्परा थी। अपनी जाति 
में ख्री-सम्बन्ध को व्यक्त करते हुए पिशाचों ने नर्तकी दिवरा से कहा-“- - एक बार पुरुष ने तॉबे का हल बनाका 
धरती में गडाया। कृटम्बों की माता सो रही थी। उस दर्ष अल उगा। आनन्द से पुरुषों ने खियों को छल से 
पकड़ा और आनन्द लिया। तब से हमारी प्राचीन परम्परा यही है कि हमारे परिवारों में ख्री का महत्व बड़ा होते 
हुए भी हम छल से ही स्त्री को पकड़ते हैं और बलात्कार कर के उसे अपना लेते है। यदि तृ न चलेगी तो 
हम बलात्कार करेंगे।'' सुमेरुवासियों के यहाँ नितान्त भिन प्रथा थीं! उनके वहाँ लड़कियों का विवाह तभी सम्भव 
था “जब कोई विदेशी 30388 चुनकर उनके कौमार्य को खण्डित करे। तभी वे विवाह के योग्य हो सकती थीं। 
“उनके माँ बाप और भाइयों ने रात को देवी से यही प्रार्थना की थी उन्हें आज प्रातः कोई चुन ले।'* असर 
में कम्या-विक्रय की प्रथा प्रचलित थी। है 
आनेय काल में दासों की स्थिति दयनीय हो गयी और उनके स्राथ पशुवत्‌ व्यवहार किया जाता था। 
अपने दास गैंडा के विषय में दिवरा अर्क से कहती है-'इस दास में बड़ी शक्ति है।'“'जब कभी पुल पुजारित 
का समय नहीं बदलता ये मुझसे इसे माँग लेती हैं और इसे जंगली पशुओं से लड़ाकर आनन्द से देखती हैं। 
“अन्य दासों से इसे मैं अच्छा खाना भी देती हूँ, क्योंकि कभी-कभी में नींद न आने पर इसका आनन्द लेती 
हूं।” दासों का कोई स्वतनर व्यक्तित्व नहीं था और न उनकी कोई विचार-धारा थी। स्वामियों के क्रोध के समय 
वे पशुओं की तरह मारे जाते थे। 
समाज के विकास के साथ ही अन्ध-विश्वास में भी वृद्धि होती गयी। लोगों का विश्वास भूत-प्रेत, जादू, 
टोना आदि में बढ़ता गया। नरम के मारने पर नर्तकी कहती है, वे मारता है न? मार। * - तू मुझे मार, 
मै भूतनी बनकर तेरे सिर आऊँगी विकशल आत्मा बनकर तेरा रेम-रोम चबाऊँगी, तेरा लह पीयेंगी, तू समझता 
है तू न हा देगा।" निःसन्तान रानी पुत्र-प्राप्ति के लिए तांत्रिक थांक ६2% र्ण विश्वास कर उसकी समस्त शर्तों 
कर लेती है। मुख्य पुजारिनी रानी से कहती है-“यदि तू काले मुर्गे के सीमे की हडूडी की पीली 
बिल्ली की एूँछ के बालों के साथ जलाकर बैल के मूत्र के नीचे साठ दिन तक उसे गाड़कर फिर लोमड़ी की 
खाल में संकिर धूनी देकर उसे अपनी बाई पे में बाँध तो तुझ पर से उस बाधा का प्रभाव सदा के लिए जाता 
रहेगा जो तैमात का पति अप्यु तेरे गर्भ में भेज रहा है।'५ 
५५०० ई० पू० दक्षिण भारत में किगत और द्रविड़ का समाज पर्याप्त विकसित हो गया था। अनेक 
जातियाँ उत्तर से आकर इनमें मिलती रहीं। 'वस्तुतः द्रविड़ कोई जाति नहीं थी। कई जातियों का समृह था, जो 
एक भाषा-भाषिणी थीं। इनमें विभिन्न समयों पर विभिन जातियां घुल्तती-मिलती गयीं। वह आदिम जाति जिसकी 
भाषा ने प्रभाव डाला, सशक्त थी और कालान्तर में हारती-जीठती बची रही।* इस युग की सबसे महत्वपूर्ण 
विशेषता है मास्क: का प्रचलन! पहले जातियों का विभाजन टंटेम पर आधारित था। अधिक प्रचलन हरे पर 
लोग अपने आराध्य देव का कृत्रिम रूप अपने मुख पर चढ़ाने लगे! किन्तु दक्षिण की इन जातियों में जाति-भेद 
प्रारम्भ हो गया, जिसके कारण आपस में कट्ता अधिक बढ़ गयी। इसी समय आयें का उत्तर-पश्चिम से आगमन 
हुआ और अनेक विरोधों के पश्चात्‌ भी यहाँ के सामान्य लोगों ने आयें का स्वागत किया, क्योंकि उनमें सामाजिक 


१ मल्यात्रा : अक्षर रास्ता, १० २१४/ 
२ वही, ए० २१४। 
३ वही, एृ० २८०। 
४. वही, पृ० २०७। 
५ वही, ए० २२३। 
६ मड़ायात्रा : अधिरा रास्ता, ए० ए२५/ 
७. वही, ए० हे १०। 
८ आस्क का अर्थ है मुख पर एक उकरनी थेडरा धड़ा लेसा इसका ख़त अब दक्िम के सबके उत्प करी वेजभूपा 
में किलिता है? एक समव था तिव्यत्त से लेकार स्पेप तका दक्षिण भारत तक मुख कर शेडरा कड़ापे थी प्रता थी 
खकेए राप्स बृ० १३८ 
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विषमता थी आर्य यहा आन के पश्चान्‌ टव कहलान लग और गश्धर्व किनर गुर आदि जातिया मे 
उनकी मित्रता हां गयी. बाद मे टवा का महत्व बढ़ने लगा और उनका शामक इन्ध कहलाद लग्ग,  इद्ध के 
बाद कई और इन्द्र हुए। प्रारम्भ का इन्द्र खानाबदोशों का नेता था: 

. _इद्ध मान्धाता काल में भी यौन-सम्बन्ध ग्रायः मुक्त ही रहा। किन्तु धीरे-धीरे नैतिक बच्चन प्रारम्भ हेपे 
लगे विवाह-ग्रथा प्रचलित हो गयी और उसे सामाजिक मर्याटा मिलने लगी। इस काल में असुर्ये में कन्या-विक्रय 
की ग्रथा प्रचलित थी। वृत्नसुर के दरबार में एक चर अगुर-पुगेहित से कहता है-टेव। मेरी पुत्री के लिए एक 
नाग आया है। कहें तो दे दूँ। 

“हे दो। वृद्ध ने कहा। 

फिर कन्या का क्या शुल्क लेकर उसे दान दे दूँ?” 

आठ गायें और दो मुवर्ण मुद्रा ले ले।* 

पिशारों के वैवाहिक सम्बन्ध में कोई परिवर्तन लक्षित नहीं होता। 'बक पिशाच अपनी जाति की पर्म्यग 
ही जानवा था। उसने स्थृणाकर्णी को विवश कर दिया। वह सशक्त था। पिशावों में ख्ी को छीन ले जाते थे 
छल से ले जाते थे और बलात्कार कर देते थे, बस, यही पिशानों का विवाह था।* देवों में गद्धर्व विवाह प्रवलित 
था।' गृहपतियों की कई ख्त्रियाँ होती थों। बहु-विवाह का उन्हें अधिकार था। साधारण कार्य भी एक से अधिक 
स््री रख सकता था। दासियों को तो भोगा ही जा सकता था।' आये में विलसिता अधिक थी। 

सर्वप्रथम देवों में आदिम साम्यवाद था। किन्तु धीरे-धीरे व्यक्तिगत सम्पत्ति होने लगी और जनसमुदाय 
विश कहलाया। वैरज्य से गृहपति, गृहपति से सभा, सभा से समिति और समिति से आमंत्रण हे समूह) 
चुने जाते थे और वाद में शासक होने लगे। इन्द्र के समय तक पूर्ण शासन-व्यवस्था हो गयी थी! गण से 
के रूप में लड़ते थे और वज्ञामि के चारों ओर वैठकर निर्णय करते थे। मनु के समय तक सेना का रूप बदलकः 
रक्षक के रूप में हो गया। वर्ण-व्यवस्था का प्रचलन प्रारम्भ होने लगा। ब्राह्मण सर्वोचरि थे। किन्तु अभी भी गएों 
में ब्राह्मण और क्षत्रियों में बिल्कुल ही भेट नहीं हो गया। ब्राह्मण क्षत्रिय की कन्याएँ व्याह लेते थे। उस समय 
ऋषि ही सबसे सशक्त नेता थे और वे ही अग्नि के पास खड़े होकर दान देते थ।' आयों में यज्ञ-्प्रथा अत्यन्त 
प्रचलित थी। इस समय असुर, दानव, दैत्य, राक्षस, यक्ष, गन्धर्व, वानर, ऋषष, नाग, किन्नर, गहड़, निषाद 
आदि जातियाँ भी अस्तित्व में थी। सभी जातियाँ राज्य-विस्तार के लिए प्रदलशील थीं। आर्य शासक मान्खाता 
की हत्या लवणासुर ने की थी। किन्तु पारस्परिक सम्पर्क के कारण इनकी सामाजिक स्थिति में पर्याक्ष साम्य हो 
गया। दास-प्रथा प्राय: सभी जातियों में थी और अन्धविश्वास भी उम्र समय प्रचलित था। कृषि, व्यापार आदि 
की प्रगति शुरू हो गयी थी और लोग सोना, हीय, लोहा, तॉबा आदि धातुओं से भी परिचित थे। 

देवशासक माश्ाता की मृत्यु के पश्चात्‌ आर्यों में वर्ण-व्यवस्था अधिक जटिल हो गयी। ब्राह्मण और 
क्षत्रिय अपने-अपने प्रभुत्व की स्थापना में एक-दूसरे के शत्रु हो गवे। क्षवियों ने ब्राह्मणों के आधिपत्व को अस्वीकार 
कर दिया। ब्राह्मणों का विरोध करते हुए कार्तवीय्यार्जुन पवनदेव से कहता है- ब्राह्मण अध्ययन और अध्यापन 
करने तथा यज्ञ कराने के बहने क्षत्रियां का आश्रय लेकर निर्वाह करते है, ढिन्तु क्षत्रिय कभी ब्राह्मण का आम्रव 
नहीं लेता। जब ब्राह्मण क्षत्रिय पर आश्रित हैं, तो वह उससे श्रेष्ठ कैसे हो सकता है! अब मैं भीख मॉगकर खनेवाले 
मृग-कर्मचारी आत्माभिमानी ब्राह्मणों को अवश्य पराजित और वशीघुत करूँगा। मैं इस ब्राह्मण प्रधान जगत को 
क्षत्रिय प्रधान बनाऊँगा।* ब्राह्मण और क्षत्रियों में घोर संघर्ष छिड़ गया और क्षत्रियों की विजय भी हुई। क्योंकि 
उस समय क्षत्रिय सेना बनाकर नगरों में रहते थे और ब्राह्मण आम्रम-वनों अर्थात्‌ अपनी खेतिहर व्यवस्था को' 
पकड़े हुए थे। नगर समाज के उद्योग-धं्धों के केद्र थे, जिन पर क्षव्ियों का कब्जा था। इस प्रकार ब्राह्मण उत्पादन 
के नये साधनों पर कब्जा न कर सकने के कारण कमजोर पड़ गया-सिर्फ़ इदना कि नगर पर उसका अधिकार 
ढीला हो गया।' इसके पश्चात्‌ बाह्मणों का नेतृत्व भूगुवंशीय परशुराम ने किया और उन्होंने वैश्यों और शूदरों 
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१२६ हों० ग़गय राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


की सहायता से हैल्य क्षत्रियों का संहार कराना प्रारम्भ किया। क्षत्रियों के पतन के कारण शुद्ध और वैश्य अधिक 
शक्तिशाली हो गये तथा ब्राह्मणों के साथ भी अन्याय करे लगे। पहले ब्राह्मण क्षर्ियों की सहायता से “ यों 
और शुद्रों का दमन कर दिया करते थे, किन्तु अब वे दमन करे में असफल हो गये। तित्ीए् परशुराम से «ता 
है-'घर शूद्रों ने जला दिया है। वैश्यों ने सारी गायें हांक ली हैं। दासों ने पत्नी से बलात्कार करके उरो जान 
से मार डाला है। सन्तान की रक्षा में हमारे कुल के समस्त परुषों मे युद्ध किया और काफी घायल होकर इधर-उधर 
भाग सके। आश्रम को शबरों ने अपने कब्जे में कर लिया रू -““अ्षेत्रिय तो मारे गये, परस्तु अब शूद्रों और वेश्यों 
को कैसे कुचला जाये? इसके पश्चात्‌ ब्राह्मणों ने परशुराम का विरोध कर क्षत्रियों के साथ संधि कर ली और 
वैश्य तथा शृद्र पुनः दब गये। मु रु 

त्रेता-युग में सामाजिक स्थिति अत्यन्त सुन्दर थी। शुद्र ब्राह्मण और क्षत्रियों की सेवा करते थे। वैश्य खेती 
एवं व्यापार करते थे। ब्राह्मण और क्षत्रियों का आपसी वैमनस्य प्रायः समाप्त हो गया था क्‍योंकि ब्राह्मण पृज्य 
थे और क्षत्रिय शासन-कार्य में लगे थे। दक्षिण में रहनेवाले अनार्यों का सम्बन्ध आर्यों से हो गया। न्वा के 
पश्चात्‌ द्वापर में पुनः क्षत्रियों में आपसी द्वेष बढ़ने लगा और उसी का परिणाम महाभारत का युद्ध था। वर्ण-अधा 
अधिक जटिल हो गवी, किन्तु विद्वता का आदर किया जाता थ!। इसी कारण भीष्पपितामह ने वज्ञ में कृष्ण को 
सर्वोच्च स्थान दिलाया। 

मान्धाता-जनमेजय थुग के प्रथम चरण में दास-प्रथा अत्यन्त क्षीण थी। ब्राह्मण-क्षत्रियों के आपसी सर्घाई 
के कारण दार्सों की स्थिति सुधरा गयी। किन्ु त्रेतायुग में दासों की संख्या फिर बढ़ने लगी। वे शुद्र से भी अलग 
028 लगे। परन्तु इनके साथ अमानवीय व्यवहार नहीं होता था। द्वापर-युग में आकर दासों को स्थिति मुधरने 
लगी। 

मान्धाता-जनमेजय काल में यौन-सम्बन्ध सामाजिक बन्धनों में जकड़ता गया! पहले की भोँति संभोग की 
पुर्ण स्ववनता न थी। गन्धर्वों का नग्ननृत्व देखने के कारण रेणुका को जमदमिन ने मृत्यु की सजा दी। पितृसत्तात्मक 
व्यवस्था होने के कारण नारियों की सामाजिक ग्रतिष्ठा भी घटने लगी। बहु-विवाह की प्रथा प्रचलित थी। वानरों 
में अपहरण प्रथा थी। आयें में कभी-कभी प्रण के आधार पर भी शादियां हुआ करती थीं। सीता और द्रौपदी 
का विवाह ऐसे ही हुआ था। महाभारत में सती प्रथा माद्री के साथ मिलती है, वह 25 6 साथ जल मरी 
है। परन्तु यह उस समय ख्री पर निर्भर था। माद्री ने न्‍ाई को कामुक बनाने की ग्लानि में प्राण त्याग लिये। 

न राम कथा में सुलोचना मेघनाद के साथ सती होती है, तार बालि के साथ जलने की बात कहती है, पर 

जलती नहीं।” 'महायाग : अँधेग शस्ता' प्रागैतिहासिक काल से लेकर जनमेजय तक मानव-विकास की एक 
गाथा है। इसलिए लेखक ने ऐविहासिक संदर्भ में 388 के सहज विकास को अंकित किया है। गाधाओं 
में वर्णित नारी-पात्र केवल ऐतिहासिक विकास के ही संकेत हैं। आदिकाल में मातृसत्तात्मक व्यवस्था होने के 
कारण नारियों को परिवार में महत्वपूर्ण स्थान मिला था। परिवार में माँ का स्थान सर्वोपरि था। किन्त माँ” पद 
का निर्णय अवस्था, सन्तान अथवा बुद्धि से न होकर शारीरिक बल से होता था। जो भी स्त्री पखारओं बलवती 
होती थी, वही माँ बनती थी। एक परिवार में धमण माँ थी। एक दिन हुचका ने उसको चट्टान पर पटक दिया। 
“शव नीचे पत्थर पर गिर कर वहीं लुप्त हो गया। भीतर से सब लोग गुफा के द्वार पर आ गये थे। हुचका ने 
कुत्तों के गले में चमड़े की रस्सी डालकर पकड़ लिया और वह सामने खड़े लोगों की ओर अग्निमय नेत्रें से 
देखने लगी। सबने पृथ्वी पर लेट कर कहा : रा है यू माँ है। तू ही माँ है। तृ ही माँ है'।' माँ के सकेत 
पर ही परिवार चलता था। उम आदि काल में भी रत्री की सार्थकता संतानोत्पति में निहित थी। 'माँ' होने के 
पश्चात्‌ भी संतानहीना हुडका कहती है.........स्तन निकल आने से स्त्री नहीं होती। वह ते स्त्री तब होती है 
जब उसके शरीर से कोई निकल आता है।* 

'आनेय जाति-परिवार में मातृसत्तात्मक व्यवस्था समाप्त होने लगी। पितृसत्तात्मक व्यवस्था के फलस्वरूप 
दास-ग्रथा का विकास हुआ। पर इस काल में भी माता का स्थान ही सर्वोच्च था। भ्राट पत्नी दाना की आजा से 
नागपति भाट शत्रु कह कर जला दिया गबा। दक्षिण में द्रविड़ों के यहाँ भी मातृपुजा होती थी। किन्तु पिशाच, 
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अयुर निषादा क यहा झ्त्या के महत्वपूर्ण स्वान नहीं मिला था क्याकि उनक यहा खिया का आनन्द की वस्तु 
की समझा जाता था। 

इच्ध-मा्थाता काल में पितुसत्तात्मक व्यवस्था शुरू हो गयी और इसके साथ ही स्त्रियों का सम्मान समाज 
में कम हो गया। उत्सव आदि के समय भी स्त्रियों का वर्ण पुरुष ही करते थे। नारी की वरण करने को कोई 
अधिकार नहीं था। आयें में बहू विवाह की प्रथा के कारण नागी-सम्मान को और अधिक धक्का लगा। 
माखाता-जनमेजय बुग में पुरुषों के द्वार निर्धारित नियमों में देंघकर नारी अपना स्वतम्र व्यक्तित्व खो बैठी। 
पिता की आज्ञ प्री के वैवाहिक जीवन के लिए अन्तिम आज्ञा होती थी। रक्मिणी कृष्ण से प्रेम करती थी, 
उसके अग्रज रुक्मी शिशुपाल के साथ विवाह करना चाहते थे। रुक्मिणी में इतना माहस नहीं था कि वह अपन 
मत को व्यक्त करे। वह गेती हुई सैरद्री से कहती है-चेदनरेश कुटिल व्यक्ति है।' 
रजकन्ये! वह चौंकी : तो फिर? 

५ *- चआादवश्रीकृष्ण-- ।' सैस्श्री सोचती रही। फिर कहा- 'वुवराज रुक्मी जान गये ते भेरी मृत्यु निश्चित 
| 

इस आलोच्य कृति में लेखक का प्रमुख दृष्टिकोण मानव-विकाझ को ऐतिहासिक रूप में व्यक्त करना 
था। इस विकास-यात्र के अन्तराल में जो-जो राजनैतिक परिस्थितियों आदी हैं, उनका भी संकेत लेखक ने किया 
है। इसमें लेखक ने राजनीतिक परिस्थितियों को अधिक महत्व नहीं दिया है। प्राय ऐतिहासिक उपन्याययों में 
गजनीतिक आन्दोलन और परिस्थितियाँ व्यक्ति की नियति की नियामक शक्तियों के रूप में चित्रित हैं, जिनके 
धपेडों में पड़े पात्र असहाय होकर इधर से उधर ठोकर खाते रहने हैं। प्रामनिहसिक काल का मनुष्य निताल 
असभ्य एवं स्वतन्र था। धीरे-धीरे संयुक्त परिवार का रूप प्रकट हुआ और परिवार निय॑त्रिव होने लगा। संयुक्त 
परिवार मातृसत्तात्मक व्यवस्था को स्वीकार कर आया। माँ” का स्थान संवोपरि था और अन्य सदस्य उसके 
सकेतों पर चलने लगे। सवप्रथम श्सन का सृत्रणत जिसकी लाठी उसकी भैंस' के सिद्धान्त पर हुआ। संयुव्त 
परिवार से समृह और समुह से टॉटेम के आधार पर जातियों बनने ल्गीं। 'एक टॉटेम दूसरे का निश्चय ही 
तक श्र होगा जब दूसरा टंटिम प्राकृतिक जीवन में उसका शूर्र होगा।” इस प्रकार 'आगनेय जाति परिवार 
काल में मानव-समुदाव पाशविक प्रवृत्तियों से अधिक प्रभावित था। अवः जातीय संघर्ष अपनी सीमा पर था! 
द्रविड़-कियत काल में मातृसत्तात्मक व्यवस्था लड़खड़ाने लगी और पितृमत्तात्मक व्यवस्था शुरू हो गई 
पिठृसतत्तात्मक व्यवस्था के साथ हो राज्यों का भी सूत्रपात हुआ और शासक राज्य की व्यवस्था के लिए सेना 
एवं सलाहकार भी रखने लगा। 

“दुद्ध-मान्धाता' काल में आर्यों का आग्मन हुआ और वे देव कहलाये। “पहले देवों में आदिम साम्यवाद 
था। तब उनके समाज में मानृसत्ता थी, माता के नाम पर गण याद किये जाते थे। बाद में पिठ-व्यवस्था और 
पिता के नाम पर गण चलने लगे। इसके साथ ही व्यक्तिगत संपत्ति होने लगी और जनसमुदाय विश कहलाया 

इन्द्र के समय तक राजा होने लगे। परस्पर कौन किस पर कितना निहित था, निर्भर था, यह युगविशेष के 
शासक और शाषित वर्ग की पारस्परिक शक्ति पर निर्भर था। इद्ध काल में अर देने का अधिकार) इद्ध 
को मिला, परन्तु वह बाहरी शक्तियों पर लागू होता था। भीतरी देव समाज में और सभा प्रमुख थी। 
सेना अलग से तनख्वाह थर नहीं रहती थी कि राजशक्ति की ही सेवा करे।' ““““मत्र के समय में सेना उच्च 
वर्णो अर्थात्‌ शासकों की स्वार्थ रक्षक हो गयी।”* अन्य शासकों की अपेक्षा आर्य शासक अधिक कुशल और 
प्रिय थे। तत्कालीन अनार्य शासक कम्बा के शासन में “दूसरों की पकी फसल के कटने और तैयार होने पर 
उसके सैनिक अपने लिये उसमें से आधा छीन कर ले जाते थे और मदिरा के भरे पाशें को अपने गले के नीचे 
उतार जाते थे। उसकी मेन को अधिकार था कि वे योद्धा जिस स्त्री को चाहें उसको पकड़ लें, उससे अपनी 
वासना की तृप्ति कं और उनका विरोध नहीं था[एे 

माशधाता-जनमेजय काल के प्रथम चरण में आरयों में आपसी मत्भेट बढ़ गया। ब्राह्मण और क्षत्रिय 
अपने-अपने स्वार्थों में लग गये। किन्तु कालान्तर में समस्त मतभेद दूर हो गया और राम के समय में आदर्श 
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१२८ डा० शागव राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन गे 
राज्य की स्थापना हुई। कृष्ण के समय में सजनीतिक 0०888. अशांत हो गया। कौरवों और पाण्डवों के 
आपसी वैमनस्थ के कारण महाभारत का संग्राम हुआ और इसके पश्चात्‌ आर्यों की शक्ति क्षीण होने लगी। 

इस विशाल 'महायात्रा' में धार्मिक प्रवृत्ति का परिचय आमग्नेय काल में हुआ। इस काल में टांटेम का 
प्रचलन हुआ आदिम जाति किसी वृक्ष, अन्य प्राकृतिक वस्तु अथवा हक उपासना करती थी और अपने 
को उसी के नाम से प्रकट करती थी। “हमारे इतिहास पुराण थे जो पशु और वृक्ष अधिकांश बातें करते दिखाए, 
गये है, जैसे गरुड़, वानर, नाग, ऋद्ष, हँस, मत्स्य, कूर्म, पक्षी इत्यादि, यह वास्तव में मनृष्य थे जो अपने 
टॉटिम के नाम पर ही पुकारे जाते थे।”' भारत के अतिरिक्त अन्य देशों में भी उस समय वृक्ष, पशु एवं प्राकृतिक 
अंगों की उपासना होती थी। “बैबीलोनिया में जू गरुड़ देवता था। ““ मिख््र भें होरेस गरुड़ था, सेद सांप। तिब्बत 
में सर्प और पक्षी मिलकर एक पशु के रूप में ही चित्रित था।'' इन टॉटेम जातियों में हा के शपरुता के आधार 
पर ही श्घुता होती थी। आलेय युग के अन्तिम समय में विशाल मन्दिर भी बनने लगे थे, जिनमें अद्विशर 
देवी की आराधना होती थी। देवी की मुख्य 838 को राज्य में सर्वोपरि स्थान था और शासक उसके विरो', 
भें कोई कार्य नहीं कर सकता था। राक्षमों को जब ज्ञात हुआ कि वीर्य के कारण संतान होती है, तब उसकी 
पुजा करने लगे'। कालान्तर में जब जातियों में सांस्कृतिक आदान-प्रदान प्रारम्भ हुआ, तो लिंग की पृजा अन्य 
जातियाँ भी करे लगीं और आज भी लिंग की उपासना प्रचलित है। उस समय नर-बलि की प्रथा भी प्रचलित 
थी। यक्षों में काम देवता की पृा होती थी, जिसे बाद में शिव से जोड़ दिया गया। बाद में जब लिंग-पूजा 
की महत्ता बढ़ी तो शिव का सम्बन्ध लिंग से भी जोड़ दिया गया। प्रारम्भ में शिव अनायोँ के देवता थे। 

इद्ध-मान्धाता काल में धार्मिक स्थिति समाज में अधिक सुदृढ़ हो गयी। आयें में महान्‌ शासकों के टेवता 
के रूप में स्वीकार किया गया और उनकी है होने लगी। देवराज इन्द्र की पूजा का यही रहस्य था और कालान्तर 
में गरम और ३ की भी पूजा इसी रूप में प्रचलित हुई। रा गणेश, लक्ष्मी' जो प्रायः यज्ञ देवता है या 
अनार देवता हैं, उनकी पूजा भारतीय समाज में काफी बाद में प्रचलित हुई। ईसा के आस-पास के समय में 
यज्ञ संस्कृति भारतीय समाज में मुखर थी'। आर्यों में अगि की मा भी अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित है। 
इन्द्र के समय में आर्य अग्नि की पूजा करते थे। देवासुर-संग्राम के समय इन्द्र अपने मित्रों से कहते हैं 
को 33 वह आये। ब्रह्म एकव्र है! वह अग्नि को हृ्य दे, पितरों का कव्य। और जो कुछ आज हम हे 
से छीन कर लाये हैं उसे बॉटे-दान करें।”* आदि रूप में ब्रह्म' अग्नि के चारों ओर इकटठे गोत्र का नाम था, 
जो सब कह दें, वहीं ब्रह्म का कथन था। धीरे-धीरे ब्रह्म का रूप बढ़ने लगा और ब्रह्म' अनेक देवताओं का 
पर्याय बन गया। इस ब्रह्म को ऋगेद के पुरुष सुक्त में समाज का रूप समझा गया। इसी 'ब्रह्म' ने दर्शन के 
'ब्ह्म' के रूप में विकास किया और कालान्तर में सहिष्णुता से. ब्रह्मा, विषय महेश के प्रय में समस्त भारतीय 
जातियों के देवता अन्तर्मुक्त हो गये और एक व्यापक परिवार बन गया। आर्था के आगमन के समय से ही इनमें 
थज्ञ कसे की प्रथा प्रचलित हो गयी। प्रायः शासक अपनी प्रतिष्ठा के लिए यज्ञ करते थे। गजा दशरथ ने भी 
अश्वमेध यज्ञ किया था। “यज्ञ में अठपहल २१ स्तम्भ गाड़े गये। उनमें ६ स्तम्भ खैर के और उनके सामने 
६ बेल के, ६ ढांक के, १ लिसोड़े का और २ देवदारु की लकड़ी के थे। वे प्रत्येक इक्कीस अरलि ऊँचे थे 
और उन्हें मुवर्ण और वस्त्र से सजा दिया गया था। चतुर ब्राह्मणों ने अभि-स्थापन के लिए ईंट लाकर वरिगुण 
गरुड़ाकार क बनायीं।" यज्ञ का प्रचलन कृष्ण के समय में भी था। अवतारवाद की मान्यता उपनिषद्‌ काल 
के बाद की ही है; क्योंकि उपनिषदों में अवता्ें का कोई उल्लेख नहीं हुआ है। 

डॉ० गंगिय राघव के अनुसार आरभ् में भारतवर्ष के उत्तर-पूर्व में किरात-परिवार की भाषा प्रचलित थी। 
किन्तु उसका क्या रूप था, इसका संकेत महायात्रा में नहीं मिलता है। उनके अनुसार उत्तर-पश्चिम में अमुर 
भाषा और दक्षिण तथा गंगा-प्रदेश में द्रविड़ भाषाओं की मूल भाषा थी। नागों की भाषा नितान्त भिन्‍न थी। कालान्तर 
में वैदिक ऋग्वेदीय भाषा के पूर्वज आये और ऋगेद लिखा गया। सामवेद की रचना उसी भाषा में हुई। भाषा 


१. महायात्रा : अँधेरा रास्ता, पृ० ६937 

- वहीं, ए० ७५/ 

- वही, एृ० १₹९७। 

- वही, पूृ० ३५३/ 
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पर अबिया रास्ता बु० पडेड़ा। 


ज च्प नयी 


एतिहायिल् उन्चस १ 


+% निबाध रूप से विकास हता रह” और इस विकसित भाष मे यजुर्वेद औ/ अधथर्ववंद का राना हुई इसके 
नाथ ही अन्य अनाय भाषाएँ भी रहीं' द्रविड़ भाषा का भी विकाय होता रहा और कालानर में ये भषाएँ एक-ट्सो 
यम >भावित हुईं। वैदिक भाषा में अेक पखिर्वन हुए और इस पख्विर्तित भाषा में आरण्यक और उपनिषद लिखे 
गये इसके पश्चात्‌ लौकिक सस्कृत भाषा का विकास हुआ। इसो समय अनेक बोलियों का भी प्रचलन हुआ 
और लौकिक संस्कृत को साहित्यिक महत्च मिला! काश्मीर से नेपाल तक, सिधु से अवर्नी, तक, भंगा और 
बमुना के मैदान में आर्यो-अनार्यो के भिलन से उत्पन बोलियाँ बोली जाती थी। इस प्रकार लौकिक संस्कृत भाग 
गष्ट्रभाषा के पद पर आसीन थी। 
पात्र 

इस विशाल कृति में लेखक का ग्रमुख उद्देश्य मनुष्य की सभ्यता के विकास का ऐतिहासिक रूप अंकित 
करना और उसे 'कल' के निर्माण के प्रति सजग बनाना था। इसलिए लेखक के पात्र को शेतिहमिक विकास 
के मन्दर्भ में देखा है। पात्रों के नाम चथासभव युगानुकूल रख गये है। जैसे, ग्रगैतिहासिक काल से सम्बन्धित 
पा्रों के नाम हैं-चाय, तार, काॉबूस, मीरत, सदग, कम्बु, आट, हुचका, घमरा, चीग, कोड़ी आदि! लेखक न 
सकेत किया है, “हमने अधिकवर ऐसे की नामों को अपने पाों के लिए रखने का प्रयत्न किया है, जो कि तत्कालीन 
चित्रों का प्रस्तुत कर सकें।" इन्द्र-मान्थाती काल के पूर्द के यंत्र काल्यन्रिक पात्र हैं, किनु वे सभी णवर दुगानकूत 
ही क्रियाकलाप करते है। उन पर लेखक के व्यक्नित्ठ का कोई प्रभाव नहीं है। इद्ध-णन्धाता काल भे लेकर जरम जद 
काल वक के सभी प्रमुख पात ऐतिहासिक है और लेखक ने उनको उसी प्रकार का व्यव्दित्व दिय है। ध्रमिका 
में लेखक ने प्रमुख पाशें का यूर्ण ऐनिह्यसिक परिचय दे दिया है, गाधाओं में केवल उनकी कार्य-विधियों व 
ही परिदय हो पाता है। लेखक ने इनके ऐतिहासिक परिचय में अनेक भरातियों को वार्किक ढंग से दूर करने का 
प्रयास किया है। जैसे वरालि, ५४४ हनुमान आदि को बन्दर न मानकर मनुष्य माना है और टांटेम को स्पष्ट 
कर सत्य को व्यक्त कर दिया है। गाथा के अन्त में लेखक ने मनकादि, नारद, मित्र, वैनतेय, कश्यप, टफ 
ऋभु, मरीचि, अप्रि, अंगिर, पुलस्त्य, क्रमु, वशिष्ठ, पुलह, भरद्वाज, भूगु, ज्यवन, वृहस्मि, शुक्राधव 
वैशम्पायन, दत्ताव्रेय, अष्टावक्र, स्वायंभु मनु और शतरूपा, मार्कण्डेय, उपमन्यु, कपिल, मंलणक, ऋष्मदेव 
मुद्गल, शुकदेव, उत्तंक, मै्रैय, शौनक, अभिमाण्डव्य, सौधरि, सुदामा, भरगीरथ, रस्तिटेव, अश्द्पति, नल 
अम्बरीष, गोकर्ण का बृहद परिधय दिया है। 
भाषा- 

डॉ० रंगेव गघव के अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों की भाँवि इस महायात्रा में भी कव्यात्मक शैली प्रमुख 
हे गयी है। प्रागैतिहासिक काल की गाथा को लिखते समय लेखक ने छोटे-छोटे वाक्यों में संदाद प्रस्तुत क्या 
है। इस गाथा में भाष अत्यन्त ही सरल और भावानुकल है। कहीं-कहीं हाही', डंकार' उगटि ध्दन्वात्मक शब्दों 
का भी प्रयोग मिलता है, जिन्हें आटिवासियों ने सांकेतिक शब्दों के रुप में प्रयुक्त किया है। किनतू देवयग 
के प्रारम्भ के साथ ही शैली में परिवर्तन लक्षिव है और संस्कृतनिष्ठ शैली को प्रश्रव मिला है। वाकवरण की 
प्राचीनवा को मूर्विमान करने के लिए तत्कालीन पात्रों के अतिखित नगर, नदी, पहाड़ आदि के प्राचीन नामों का 
ख़ोजपूर्ण आश्रय लिया गया है। 

ऐतिहासिकता 

इस उपन्यास में लेखक ने प्रागैविद़्श्रिक काल को कल्प एवं तर्क के आधार पर प्रम्तत किया है क्योंकि 
इस काल के विषय में इतिहासों एवं प्राचीन ग्रंथों में कोई चर्चा नहीं की गयी है। इस लंबी अवधि को उसमे 
अधकारपूर्ण माना है। इसलिए सम्भवतः इस ग्रंथ का नाम भी महायाग्र : अँधेग गस्ता' रखा! लेखक ने इम 
अधकारपूर्ण युग पर प्रकाश डालने के लिए अनेक देशों के इतिहासों और विद्वानों की मान्यताओं का अध्ययन 
किया! अनेक स्थानों पर उसने भारतीय आदिकाल की ४ 338 विदेशी प्रगति से की है। 358 ' के पश्चाह 


की गाथाएँ, वेद, पृणण, महाभारत, रामायण, जैनग्रंथ, बौद्धयंथ, उपनिषद आदि पर आधारित हैं! झेस प्रमाण 
एव तर्कों के आधार पर लेखक ने अनेक इतिहासवेत्ताओं के मतों का खण्डन किया है। इस महायात्रा' में कहीं 
भी ऐतिहासिक दोष नहीं लक्षित होता है! 

निष्कर्ष 


निःसन्देह महायात्रा : अँधेरा यस्‍्ता' डॉ० रंगेद रघव की एक अमूल्य देन है, जिसमें इतिहास और 


? वही ए० श्टड 


१३० - डा० रगव राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशालन 


कथा-साहित्य का सुन्दर सामंजस्य किया गया है। इस 'महायात्रा' में लेखक ने भानव-सभ्यता के क्रमिक विकास 
को इस क्रम में व्यक्त किया है, जो जञनवर्धक भी है और आमन्ददायक भी। 
महायात्रा : रैन और चंदा 

डॉ० गंगेय गधव ने महायात्रा : गाथा” गाथा को दो भागों में विभाजित कर मानव-संभ्यता के विकाम 
की आकलित किया है। प्रथम भाग अँधेरा रास्ता में प्रागैतिहासिक काल से लेकर १५०० ई० पृ० तक की 
मानव-विकास की गाथा अंकित है और भाग दो रैन और चंदा' में १५०० ई० पु० से लेकर १२०० ई० 
तक की गाश वर्णित है। लेखक ने इस महायात्र को भी तीन भाणों में विभक्त किया है। प्रथम खण्ड “चंदा उगने 
लगा' १५०० ई० पृ० ये ६०० ई० यु० तक अर्थात्‌ जनमेजब से अजावशबु से लेकर हर्ववर्द्ध दक और 
गीसश खण्ड चॉदर्नी कुम्दलाने लगी! ७०० ई० स्रे१२०० ई० तक अर्थात्‌ हर्षबर्द्न से लेकर पृथ्वीगज चौहान 
जक की विकास-यत्रा का वर्णन है। लेखक ने प्रत्येक खण्ड को गाथाओं के रूप में विभाजित कर दिया है, जिसमे 
विकास-क्रम की विशेषताएँ मरलता से स्पष्ट हो जावी हैं। प्रथम खण्ड में छः गाथाएँ और द्विदीय तथा तृतीय 
खण्ड में क्रमशः दस और छः गाथाएँ है। इन गाथाओं के कारण यह ग्रंथ इतिहास न होकर कथा-साहित्य का 
अंग बन गया है। इस महायाद्र में डॉ० रंगेथ राघव ने भारतीय संस्कृति की सामने रखकर सामंतीय व्यवस्था 
का निरीक्षण किया है। “प्रस्तुत ग्रन्थ में मैंने भारतीय मध्यकाल के विषय में लिखा है। उसका क्रमश: ग्रारंध 
और उनति तथा अन्त में उसका क्रमशः पतन मैंने इसमे दिखाया है। उत्थान और पतन मैंने इस दृष्टिकोण से 
लिए है कि जनता को सामंत वर्ग से किम समय क्‍या लाभ और क्या हानि हुई। सामंत वर्ग और जनता के 
इस संबंध को मैने चन्रमा से तुलगा करके रखा है। पहले चंद्रमा धीरे-धीरे निकलता है और फिर खूब प्रकाश 
फेलाता है, किसु फ़िर चाँदनी कुम्हलाने लगती है।” 

डॉ० गंगव राषव ने रैन और चंदा' में सामाजिक विकास-क्रम को ऐतिहासिक सन्दर्भो में अंकित किया 
है। काल-गति के साथ ही समाज बनते और बिगड़ते गये, किन्तु इनके उत्थान और पतन के बीच से ही सभ्यता 
की रेखा आगे बढ़ी है। मांधाता-जनमेजय' युग के अन्तिम चरण में आयो और अनार्यों के बीच की वैमनस्य 
की खाई प्रायः पट चुकी थी और 'जनमेजब-अजातश॒तरु' युग के प्रधम चरण में ही आर्य-अनार्य परस्पर मिलने 
लगे। आर्य ऋषि' के साथ ही अनायो के 'मुनि' का भी आदर करने लगे। “वास्तव में यह समय भारतीय दास-अ्रधा 
के क्रमशः ममाप्त होने का युग है। यही सामंतीय व्यवस्था के ठदव होने का लंबा संघर्ष काल है। भारत में 
जो विश्षित्र दर्ण-व्यवस्था शयी जाती है, उसके विकास का यही समय है।”" द्वापर युग के 48५५ वर्ण-व्यवस्था 
अधिक जटिल हो गयी और उनके बीच सामाजिक मर्यादा की दीवाल खड़ी कर दी गयी। “पहले जो ब्राह्मण 

* और क्षत्रिय शूद्रों के हाथ का खति थे अब धीरे-धीरे छोड़ते जा रहे थे।”* ब्राह्मण अपने पाण्डित्य के कारण अन्य 

वर्गों की अपेक्षा श्रेष्ठ समझे जाते थे। किन्तु १२०० ई० पू० के पश्चात्‌ क्षत्रियों में भी दार्शनिकता प्रकट होने 
लगी। प्रवाहण जैबलि क्षत्रिय राजा अपने समय का सर्वोत्कृष्ट दार्शनिक था। तत्कालीन प्रसिद्ध ब्राह्मण दार्शनिक 
गौतम आरुणि उद्दालक भी दार्शनिकविवेचन के हेतु क्षति दार्शनिक जैबलि के पास गया था और जैबलि की 
विद्वता भे प्रभावित होकर उसने मन में छहा-ब्राह्मण की मर्यादा की क्षत्रिय शिग्रिल कर रहे हैं। तप को वे यत्न 
से तैष्ठ मानने लगे हैं।”* क्षत्रियों का ब्राह्मण-विरोध ही कालान्तर में जैन और बौद्ध निन्तन के रूप में प्रकट 
हुआ। जैन चिन्तन ने मांसाहारी ऋषि (भोगपरक चिन्तन के स्थान पर वैराग्यपरक चिन्तन को प्राधान्य दिया। ब्राह्मण 
और क्षत्रियों की स्थिति को स्पष्ट करते हुए वृद्ध अयास्य ने राजा अश्वपति से कहा-“राजा! पहले युग में यह 
एक ब्राह्मण वर्ण ही था।* “उसने कल्याण रूप क्षत्रिय रचा। देवों में जितने रक्षक है, वे क्षेत्र हैं।'' यही कारण 
है कि क्षत्रिय के कर्म से ओेष्ठ कुछ है ही नहीं। तभी तो 4६ य यज्ञ में ब्राह्मण नीचे बैठकर क्षत्रिय की आराधना 
करा है। गज़सूय में क्षत्रिय का पद ब्राह्मण से ऊँचा होता है क्योंकि वह रक्षा करता है।”' कालान्तर में पनः 
ब्राह्मण और क्षत्रियों में सामाजिक मर्यादा की उच्चता के लिए संघर्ष छि्ठ गया। लम्बी अवधि के सपर्ष के 
परिणामस्वरूप वैश्यों और शूद्रों की स्थिति अधिक सबल हो गयी। लगभग १००० ई० पू० वैश्य शासक 
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अग्रसेन ने क्षत्रियों से सत्ता छीन ली। “आग्रयों का उत्थान वैश्यों के उत्थान का इतिहास है जिसने ब्राह्मण और 
क्षत्रिय उच्चता पर प्रहार किया था। आग्रेय गण का नेता, गण की व्यवस्थानुकूल, संभवतः गोत्रापत्य होता था, 
जो महाराज भी कहलाता था।” बर्द्धमान महावीर और गौतम बुद्ध के आगमन के साथ ही समाज में महान्‌ परिवर्तन 
परिलक्षित होता है। समाज में मानवदावादी दृष्टिकोर्णों की व्यापकता के कारण निम्न जातियों को प्रगति काने 
का पूर्ण अवसर प्राप्त हो गया और वे अपने अधिकारों के लिए संघर्ष भी करने लगे। जैन और बौद्ध टोनें धर्मों 
ने वैश्यों एवं दासों को स्वीकार किया। “बुद्ध का धर्म दासप्रथा का अधिक रक्षक था-- - जैन धर्म बैश्यों के 
उत्थान का प्रतीक था।”' किन्तु उस समय भी समाज में आतंरिक वर्ण-मंघर्ष चल रहा था। 

'जनमेजय-अजातशत्र ' काल के प्रथम चरण में ही नारियों की परतंवता हमें परिलक्षित छ्लेने*लेगती है। 
पितृमत्तात्मक व्यवस्था के पूर्ण प्रचलन के कारण नारियों की सामाजिक मर्यादा भी प्रायः लुप्त होती जा रही थी, 
किन्तु ऐसी स्थिति में भी योन सम्बन्ध पर जटिल प्रतिबन्ध नहीं लग पाया था। विवाहिता नारियों भी निःसलान 
होने 2 -हेतु परपुरुंष से यौन-सम्बन्ध स्थापित कर सकती थीं। विवाहिता गेहिता वेश्क की शारीरिक शक्ति 
से का त हो गयी और “दूसरी ही रात वेबक नाव में सोया था कि मन्दक की ज््री गेहिता चुपचाप आ गयी 
और बोली- मुझे गर्भ धारण करो।”* इसी प्रकार गौतमी का पति ब्राह्मण मरेद ने नाग से कहा- “नियोग से भी 
पुत्र उत्पन कराने की चेष्टा की, किन्तु वि ० »< अविवाहित तरुणियों भी काम-तृष्ति के लिए अपने 
मित्रों के साथ पा करती थीं। जैगीषव्य से शैलूषा का प्रेम था। वह उमरके साथ ही घृमती थी।" विधवाओं कमी 
भी काम-तृप्ति के लिए यौन-सम्बन्ध स्थापित करने का अधिकार था, किन्तु गर्भ धारण करे के पश्चात उन्हें 
जाति से बहिष्कृत कर दिया जाता था। किन्तु 'जनमेजय-अजातशत्रु' काल के अन्तिम चरणों ठक यौ+-मम्बन्धो 
पर भी कठोर प्रतिबध लगा दिया गया। 

विवाह के कई रूप प्रचलित थे। अपहरण की प्रथा प्रायः स्रमाप्ठ-सी होती जा रही थी। छुद्रक आदि गणों 
में इस प्रवृत्ति का पूर्ण लोप नहीं हो पाया था। “कभी-कभी इनमें आपस में बजती थी और एक दूसरे के पशु 
और स्त्रियों को ये लोग छीन लाते थे।" अन्दर्जातीय विवाह का प्रायः लोप हो चुका था, केवल सवर्ण विवाह 
को ही सामाजिक मान्यता प्राप्त थी। बर्बरिका के विवाह-सम्बन्धी प्रस्ताव को 8 हुए इैलिक ने कहा “तू 
मेरे गण की नहीं है। सब स्त्रियों तुझसे घृणा कंगी।““ अधिकांश विवाह पिता को इच्छाओं के अनुकूल ही हुआ 
करते थे, किन्तु स्वयंबर की प्रथा भी प्रचलित थी। इन्द्र के निवेदन पर आग्रेय शासक अग्रसेन ने कहा-“यह तो 
स्वयवर है, जिसे कुमारी माधवी चाहेगी, उसी को तो दरमाला डालेगी। सनातन की परम्पय है कि कन्या को 
अपना पति चुनने का स्वतंत्र अधिकार है।”“ इसी काल में ही सर्वप्रथम हमें दहेज का रूप दिखायी पड़ता है, 
जिसकी परंपरा आज तक अनवरत गति से चली आ रही है। कुशस्तम्बा विधवा होने के पश्चात्‌ देवर से विवाह 
न कर सकी, क्योंकि देवर अपनी पत्नी से भयभीत था। “उसकी स्त्री धनी की पुत्री थी। जो जमीन उसके पास 
इतनी आयी थी, वह ससुर की दी हुई दहेज में आयी थी।”* बहु विवाह का रूप भी प्रवलित था, क्योकि सम्राट 
बिंबिसार की कई रानिया थीं।जनमेजय-अजातशदु' युग भारतीय दासप्रथा के क्रमशः समाप्त होने का युग है। 
इस युग के प्रथम चरण में दासों की स्थिति अत्यन्त दयनीय थी। उनके साथ अमानवीय बर्काव किया जाता था। 
ब्राह्मण नभोद ने विलंब से आये हुए दास कण्डीरक पर कुल से प्रहार किया और अन्य ठासों से कहा तिरे 
दैल पर मेरा अधिकार है। निकाला इसे, फिर कण्डीरक को उठा ले जाओ! यदि वह जीवित रह जाये तो मै 
इसे क्षमा कर दूँगा अन्यथा इसे जला देना!” तत्पश्चात्‌ भारतीय समाज में दार्शनिक चिन्तन को अधिक सम्मान 
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कथा-साहित्य का सुन्दर सामंजस्य किया गया है। इस महायात्रा' में लेखक ने मानव-संभ्यता के किक विकास 
को इस क्रम में व्यक्त किया है, जो झनवर्धक शी है और आनन्ददावक भी। 
महायात्रा : रैन और चंदा 

डॉ० गंगेय गधव ने महायाग - गाथा' गाथा को दो भागों में विभाजित कर मानव-सभ्यता के विकास 
को आकलित किया है। प्रथम भाग 'अँधेण रस्ता' में प्रागैतिहामिक काल से लेकर १५०० ई० पू० तक की 
मानव-विकास की गाथा अंकित है और भाग दो रैन और चंदा' में १५०० ई० पु० से लेकर १२०० ई० 
तक की गाथा वर्णित है। लेखक ने इस महायाव्रा को भी तीन भागों में विभक्त किया है। प्रथम खण्ड चंदा उगने 
लगा' १५०० ई० पृ० ये ६०० ई० पृ० तक अर्थात्‌ जम्मेजय से अजावशब से लेकर हर्षवर्द्धा तक और 
तीसरा खण्ड चाँदनी कुम्हलाने लगी' ७०० ई० से १२०० ई० तक अर्थात्‌ हर्षबर्द्धन से लेकर पृथ्वीराज चौहान 
तक की विकास-यात्र का वर्णन है। लेखक ने प्रत्येक खण्ड को गाथाओं के रूप में विभाजित कर दिया है, जिससे 
विकास-क्रम की विशेषताएँ मरलता से स्पष्ट हो जाती हैं। प्रथण खण्ड में छः गाथाएँ और द्वितीय तथा तृतीय 
खण्ड में क्रमशः दम और छः गाथाएँ है। इन गाथाओं के कारण यह ग्रंथ इतिहास य होकर कथा-साहित्य का 
अंग बन गया है। इस महायात्ञ में डॉ० रांगेय राबव ने भारतीय संस्कृति को सामने रखकर सामतीय व्यवस्था 
का निरीक्षण किया है। “प्रस्तुत ग्रन्थ में मैंने भारतीय मध्यकाल के विषय में लिखा है। उसका क्रमशः परंभ 
और उनवि दथा अन्त में उसका क्रमशः पतन मैंने इसमे दिखाया है। उत्थान और पतन मैंने इस दृष्टिकोण से 
लिए है कि जनता को भ्ामंत वर्ग से किस समय क्या लाभ और क्या हानि हुई। सामंत वर्ग और जनता के 
0548 को मैंने चन्द्रमा से तुलना करके रखा है। पहले चंद्रमा धीरे-धीरे निकलता है और फिर खूब प्रकाश 

है, किन्तु फिर चाँदनी कुप्हलाने लगती है।” 

डॉ० गंगय राघव ने रैम और चंदा' में सामाजिक विकास-क्रम को ऐतिहासिक सन्दर्भ में अंकित किया 
है। काल-गति के याथ ही समाज बनते और बिगड़ते गये, किन्तु इनके उत्थान और पतन के बीच से ही सभ्यता 
की रेखा आगे बढ़ी है। भांधाता-जगमेजय' युग के अन्तिम चरण में आर्यो और अनारयों के बीच की वैमनस्य 
की खाई प्रायः पट चुकी थी और 'जनमेजय-अजातशद्र' युग के प्रथम चरण में ही आर्य-अनार्य परस्पर मिलने 
लगे। आर्य %ऋषि' के साथ ही अनायोँ के मुनि" का भी आदर करने लगे। “वास्तव में यह समय भारतीय दास-प्रथा 
के क्रमश' समाप्त होने का युग है। यही सामंतीय व्यवस्था के उदय होने का लंबा संघ काल है। भारत में 
जो विचित्र वर्ण-व्यवस्था पायी जाती है, उसके विकास का यही समय है।”* द्वापर युग के पश्चात्‌ वर्ण-व्यवस्था 
अधिक जटिल हो गयी और उनके बीच सामाजिक मर्यादा की दीवाल खड़ी कर दी गयी। “पहले जो ब्राह्मण 
' और क्षत्रिय शुद्रों के हाथ का खाते थे अब धीरे-धीरे छोड़ते जा रहे थे।”* ब्राह्मण अपने पाण्डित्य के कारण अन्य 
वर्गों की अपेक्षा श्रेष्ठ समझे जाते थे। किन्तु १२०० ई० पू० के पश्चात्‌ क्षत्रियों में भी दार्शनिकता प्रकट होने 
लगी। प्रवाहण जैबलि क्षत्रिय राजा अपने समय का सर्वोत्कृष्ट दार्शनिक था। तत्कालीन प्रसिद्ध ब्राह्मण दार्शनिक 
गौतम आरुणि उद्दालक भी दार्शनिक-विवेचन के हेतु क्षत्रिय दार्शनिक जैबलि के पास गया था और जैबलि की 
विद्वता से परभावितत होकर उसने भन में कह्ा-“आाहाण की मर्यादा को क्षत्रिय शिथिल कर रहे हैं। तप की वे यह्ञ 
से ओष्ठ मानने लगे हैं।” क्षत्रियों का आह्मण-विरेध ही कालान्दर में जैन और बौद्ध चिन्तन के रूपए में प्रकट 
हुआ जैन चिन्तन ने मांसाहारी ऋषि (भोगपरक चिन्तन के स्थान पर वैराग्यपरक चिन्तन को प्राधान्य दिया। ब्राह्मण 
और क्षत्रियों की स्थिति को स्पष्ट करते हुए वृद्ध अयास्य ने राजा अश्वपति से कहा-“राजा! पहले युग में यह 
एक ब्राह्मण वर्ण ही था। “- उसने कल्याण रूष क्षत्रिय रचा देवों में जितने रक्षक हैं, वे क्षत्र हैं।-“यही कारण 
है कि क्षत्रिय के कर्म से ओष्ठ कुछ है ही नहीं। तभी तो दी क य यज्ञ में ब्राह्मण नीचे बेठकर क्षत्रिय की आगधन 
करक्षा है। राजसूय में क्षत्रिय का पद ब्राह्मण से ऊँचा होता है क्योंकि वह रक्षा करता है।”" कालान्तर में पृनः 
ब्राह्मण और क्षत्रियों में सामाजिक मर्यादा की उच्चता के लिए संघर्ष छिड़ गया। लम्बी अवधि के सपर्ष के 
परिणामस्वरूप वैश्यों और शूद्रों की स्थिति अधिक सबल हो गयी। लगभग १००० ई८ पू० वैरय रास्षके 
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अग्रसेन ने क्षत्रियों से सत्ता छीन ली। “आग्रयों का उत्थान वैश्यों के उत्थान का इतिहास है जिसने ब्राह्मण और 
क्षत्रिय उच्चता पर प्रहार किया था। आग्रेय गण का नेता, गण की व्यवस्थानुकूल, संभवत: गोत्रापत्य होतः था, 
जे महाराज भी कहलाता था।”” वर्द्धमान महावीर और गौतम बुद्ध के आगमन के साथ ही समाज में महान परिवर्तन 
परिलक्षित होता है। समाज में मानवतादादी दृष्टिकोणों की व्यापकता के कारण मिम्त्र जातियों को प्रगति करने 
का पूर्ण अवमर प्राप्त हो गया और वे अपने अधिकारों के लिए संघर्ष भी करने लगेः जेन और बौद्ध दोनों धर्मों 
ने वैश्यों एवं दासों को स्वीकार किया। “बुद्ध का धर्म दासप्रथा का अधिक रक्षक था" "जैन धर्म वैश्यों के 
उत्थान का प्रतीक था।” किन्तु उस समय भी समाज में आतंरिक वर्ण-संघर्ष चल रहा था। 

जनमेजब-अजातशत्रु' काल के प्रथम चरण में ही नारियों की परतंत्रत्न हमें परिलक्षित छनेभ्लंगती है। 
पितृसत्तात्मक व्यवस्था के पूर्ण प्रचलन के कारण नारियों की सामाजिक मर्यादा भी प्राय: लुप्त होती जा रही थी, 
किन्तु ऐसी स्थिति में भी यौन सम्बन्ध पर जटिल प्रतिबन्ध नहीं लग पाया था! विवाहिता नारियोँ भी निःसनान 
(428 पर पुक्रहेतु परपुरुष से यौन-सम्बन्ध स्थापित कर सकती थीं। विवाहिता रोहिता वेत्रक की शारीरिक शक्ति 
से हो गयी और “दूसरी ही रात वेत्रक नाव में सोया था कि मन्दक की स्त्री रेहिता चुपचाप आ गयी 
और बोली- मुझे गर्भ धारण करे।”* इसी ग्रकार गौतमी का पति ब्राह्मण नमोट ने नाग से कहा- “नियोग मे भी 
उत्पन करने की चेष्ट की, किस्तु दुर्भाग्य।........”* अविवाहित तरुणियाँ भी काम-लृष्ति के लिए अपने 
कं के साथ का करती थीं। जैगीषव्य से शैलूषा का ग्रेम था। वह उसके साथ ही घूमती थी।' विधवाओं को 
भी काम-तृप्ति के लिए यौन-सम्बन्ध स्थापित करने का अधिकार था, किन्तु गर्भ धारण करने के पश्चात्‌ उन्हें 
जाति से बहिष्कृत कर दिया जाता था। किन्तु 'जनमेजय-अजातशद्र' काल के अन्तिम चरणों तक वौन-सम्बन्धों 
पर भी कठोर प्रतिब्ध लगा दिया गया। 

विवाह के कई रूप प्रचलित थे। अपहरण की प्रथा प्रायः समाप्त-सी होती जा रही थी। क्षुद्रक आदि गण 
में इस प्रवत्ति का पूर्ण लोप नहीं हो पाया था। “कभी-कभी इनमें आपस में बजती थी और एक दूसरे के पशु 
और ख््रियों को ये लोग छीन लाते थे।”* अन्तर्जातीय विवाह का प्रायः लोप हो चुका था, केवल सवर्ण विवाह 
को ही सामाजिक मान्वत प्राप्त थी। बर्बरिका के विवाह-सम्बन्धी प्रस्ताव को 234 हुए दुलिटृह ने कहा-“तृ 
मेरे गण की नहीं है। सब स्त्रियां ठुझसे घृणा करेंगी।'" अधिकांश विवाह पता की इच्छाओं क॑ अनुकूल ही हुआ 
करते थे, जब की प्रथा भी प्रचलित थी। इन्द्र के निवेदन पर आग्रेय शासक अग्रसेन ने कहा“यह नो 
स्वयंवर है, जिसे कुमारी माधवी चाहेगी, उसी को तो वस्माला डालेगी। सनातन की एस्म्परा है कि कन्या को 
अपना पति चुनने का स्वतंत्र अधिकार है।”* इसी काल में ही सर्वप्रथम हमें दहेज का रूप दिखायी पड़ता है 
जिसकी परंपरा आज तक अनवरत गति से चली आ रही है। कुशस्तम्बाः विधवा होने के पश्चान्‌ देवर मे विवाह 
न कर सकी, क्योंकि देवर अपनी पत्नी से भयभीत था। “उसकी स्त्री धनी की पत्नी थी। जो जमीन उसके पास 
इतनी आयी थी, वह ससुर की दी हुई दहेज में आयी थी!” बहु विवाह का रूप भी प्रचलित था, क्योंकि सप्माट 
बिंबिसार की कई रानियां थीं।जनमेजय-अजातशतर” युग भारतीय दासप्रथा के क्रमशः समाप्त होने का युग है। 
इस युग के प्रथम चरण में दासों की स्थिति अत्यन्त दयनीय थी। उनके साथ अमानवीय बर्ताव किया जाता था। 
ब्राह्मण नभोद ने विलंब से ५००8 दास कण्डीरक पर कुड़े से प्रहर किया और अन्य दार्मों से कहा “तेरे 
बैल पर मेरा अधिकार है। इसे, फिर कण्डीरक को उठा ले जाओ। यदि वह जीविद रह जाये ते मै 
इसे क्षमा कर दूँगा अन्यथा इसे जला देना।'" तत्यश्चात्‌ भारतीय समाज में दार्शनिक चिन्तन को अधिक सम्मान 
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मिला। इस दार्शनिक चितन के कारण दामों की स्थिति में पर्याप् सुधार हुआ और जैनधर्म एवं बौद्धधर्म के प्रपुतव 
के कारण इस प्रथा का प्राय: लोप हो गया। 

इस प्रगतिशील समाज में भो अंधविश्वार्सों का अस्तित्व पूर्ववत्‌ ही बना रहा। देवी-ठेवता, जाद-ठोना 
एवं मंत्रों में लोगों की पूर्ण आस्था थी। पत्नी की रहस्यमयी मृत्यु के पश्चात्‌ भोजक ने कहा-/'- एक खत्री एर 
एक देवता आया करता था। वह मनचाहे परिचित का रूप धारण करके उस ख्वी के पास आता था। शक दिन 
उमके पति ने टेवता को पकड़ना चाहा। देवता ने उसको कुचल कर मार डाला * “।” ब्राह्मण नमोद की बहन 
कुशम्तंबा विधवा होने के पश्चात्‌ एक वैश्य ये मांसल सम्बन्ध स्थापित करती हुई पकड़ी गयी, जिसके कारण 
ब्राह्मणों ने यह निश्चय किया कि गर्भवती होने के पश्चात्‌ ही उसे बहिष्कूत किया जा सकेगा। कुशस्नंबा की 
ईर्ष्वालु देवगनी “मात्रिकों की शरण में गयी कि किसी भी प्रकार गर्भ रह जाये। उसने लौग के आँख-कान आठे 
के पुतले में गडाकर उस मार्ग में गाड़ जहाँ से दस बार से अधिक बार कुशस्तंबा दिन भर में निकलती थी।”* 
भारत के अधिकांश भागों में आज भी बह टोटका' उसी रूप में विद्यमान है। 

'अजातशतरु-हर्षवर्डन' काल भारतीय सामंतीय व्यवस्था का पूर्वकाल है। इस अवधि में प्रगति की चॉदनी 
फैल रही थी। “चंटा हिन्दू संस्कृति का धार्मिक रूप नहीं, वरन भारतीय जनता का कल्याण है और जनता के 
दृष्टिकोण को सामने रख कर सामंतीय व्यवस्था का निरीक्षण है।”* 'जनमेजय-अजातशतु' काल में दार्शनिक 
विवेचन को इतना अधिक महत्व मिल गया कि इस्न युग के उत्तरकाल में वर्ण-व्यवस्था लड़खड़ाने लगी। इसके 
परिणामस्वरूप 3 ट्| का अधिक उत्थान हुआ और मगध में शूद्र नंद शासक हो गया। नंद वंश के पतन के 
पश्चात्‌ भी शुद्रों के अधिकार को कोई धक्का न लग सका। सम्राट अशीक के श्मय में “निम्न जातियों के लोग 
सेना में ख़ब लिये जाते थ, अब यह केदल क्षत्रियों का अधिकार नहीं रह गया था।”* मौर्व-काल में ब्राह्मणों 
सहित सभी जातियों पर कर लगता था। परन्तु अब भी ब्ाह्म्णो को जो भुभि ब्रह्मदेव कह कर दी जाती थी, उस 
पर कर नहीं लगता था। मौर्य-वश के पश्चात्‌ गुप्त वैश्यों का ही शासन अधिक स्थायी रहा। इस काल के समाज 
में अनर्मुक्त का विशेष प्रचलन रहा। ब्राह्मण ने यद्यपि अपने वेद की मर्यादा के रक्षित करने का घोर यल किया 
किन्तु उसने कई अनार्य जातियों के एगेहित वर्गों को अपने में अन्तर्गुव्त कर लिया आंध्र ध्रृत्य, शातवाहन 
ब्राह्मण कहलाये, भारशवनाग होकर भी ब्राह्मण कहलाये।”' इस अन्तर्मुक्ति की भीषण प्रक्रिया में अनेक विदेशी 
भी समाहित कर लिए गये, इनमें यवन, शक, कुषाण और पहलव प्रमुख थे! इस अम्तर्मुक्ति में विधिन धर्मो 
का विशेष योग है। “ “ * करिष्क जैसे बौद्ध शिव की पूजा करते थे और हेलियोदोरेस जैसे यवन वैष्णव थे। 

““ - बह्मण एक ओर स्मृतियाँ बनाने में वर्ण धर्म को जकड़ते थे, दूसरी ओर भागवत धर्म ब्राह्मणों को लवकीला 
बनाता चला जा रहा था।' उत्तर भारत में चार प्रकार का वर्ण प्रचलित हो गया था, किनु चातुर्वर्ण्य दक्षिण भारत 
में पूर्णया विकसित नहीं हुआ था। वहाँ आर्य-अनार्य-राक्षम-नाग का भेद पूर्णतया लुप्त हो चुका था। 

इस काल में दास-प्रथा का एक परिवर्तित रूप मिलता है। दास-प्रथा उत्पादन के साधन के रूप में नहीं 
थी, अपितु घेलू दास-प्रथा थी। “ऋण न चुकाने पर भी न धन चुका देने तक दास बनना पड़ता था।”” नीच कर्म 
करनेवाले दामों को भी अछूत माना गया और इस प्रकार जो अश्यृश्यता का रूप अब तक विद्यमान है, उसके 
बीज का वपन 'अजावशु-हर्षवर्द्धन' काल में ही हुआ था। भारत के अतिरिक्त अन्य विदेशी जातियों में दास-प्रथा 
का जघन्य रूप प्रचलित था, जहाँ उन्हें पशुवत्‌ माना जाता था दार्शनिक दण्डमिस की बात चद्धगुप्त अलश्षेद् 
से कहने लगा- “- याद 8 यवन बर्बर हैं, उनके यहाँ 8 ध्यों को दासों के रूप में पशुओं की भौँति 
खरीटा और बेचा जाता है। में ऐसा जधन्य अपराध नहीं होता।*” भाखवर्ष में केवल 2 दे के यज्य 
हे दार्सों के साथ अमानवीय व्यवहार होता था। चाणक्य ने चन्द्रगुप्त से कहा-“दासियाँ नंगी करके पीटी जाती 

रे 
१. रैन और चंदा, यु० १७। 
२. वही, ए० ३३। 
३. वही, भूषिका। 
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एनिहमिक उपन्यास ३९ 


इस कल मे सामाजक बन्धन अधिक सुदृढ़ हा गय थ॑ नार्यिों क यौन सवध स्वतझता का पृण् “या 
हा चुका था। नारियों की सामाजिक स्थिति अच्छी नहीं थी। वसुमती अपनी सहेले की गत मादचेट मे कहने 
लगी - “न पूछ कि जीवन में मैंने किनने उतार-चढ़ाव देखे। परत ख्री वाम्तद में पुरुष का खिलौर है," इस 
काल में बाल-विवाह की प्रथा प्रचलित हो गयी थी। अधिकांश विवाह पिता की इच्छाओं के अनकूल ही हुआ 
करते थे। कुछ जातियों में स्वयंवर की प्रथा प्रचलित थी। कठों के विषय में केशिमी ने चाणक्य में कहा- “जानती 
हूँ। मैंने मना है कि वे जन्म के दो महीने बाद कुरूप और शेगी बच्चों को मार डालने है ताकि जाति में मुटर्ता 
कम न हो। वहाँ अभी स्वयंवर प्रथा है, इच्छानुकुल ख्री-पुरुद विवाह करते है और सबसे सुन्दर एुकूप और 
को वे गजा-रानी बनाते हैं।”” बहुविवाह का प्रचलन था। राजा की अनेक रानियाँ हुआ करनी थीं० अऋर्थेतिय 
१ विवाह भी होते थे। चन्धगुण्त मौर्य की पत्मी, सिल्दुकम की पूत्रो हेलेना थे और सग्राट अशोक की मेँ ब्राह्मण 
थी। पर्दा नहीं होता था, परनु उच्च कुल की खिर्यों मुख पर अवगुण्ठन-मा डाल लेती थीं। व्घिवा दिवाड़ भी 
बहुत कम होता था। स्ी-प्रथा प्रचलित हो गयी थी। विधवा का दंवर के साथ विवाह प्रायः मान्य था। चन्द्रगुप्त 
विक्रमादित्य न अपनी भाभी धुवस्वामिनी के माथ विदाह किया था। लेखक ने नारियों की शिक्षाटि के विषय 
में प्रकाश नहीं डाला है 

इस युग के विकसित समाज में भी लोगों का अधविश्वास , जादू-टोनो आदि में विश्वास था. कुछ हंत्रिकों 
के विषय में दक्षमित्रा ने अप्ने पति उपददाद में कह्म: “दे जादू जानव थे। धरतों में गझ धन बताने ने की कहते 
थे। योगाभ्यास भी करते थे। उन्होंने कुछ ग्रेतों को भी वश में कर लिया शा पुनर्जन्म में लोगे का विश्वाय 
था। 

हर्षवर्द्धन की भृग्यु के पश्चात्‌ भारतीय सामाजिक स्थिति को एक नया मोड़ मिला. जे उसके विघटन 
की ओर उन्युख था। गुणकाल में पृष्यभूति वंश वक के वैश्यों के उत्चान के कारण क्षत्रिय एवं ब्राह्मण की सामाजिक 
मर्गदा की गहरा धक्का लगा था। इसलिए हर्ष के पश्चात्‌ राजपुर्तों की शक्ति के साथ ही वर्ण-व्यवस्था अधिक 
जटिल हो गयी। उच्च वर्ण और निनन वर्ण का भेद पुनः स्पष्ट होने लगा, किन्तु उत्तर और दक्षिण भासक्ी जातियों 
की परिस्थितियों में महान्‌ अलग था। उत्तर में ख्ह्मण और क्षत्रियों का एक हो खोल माना जाता था। अतः उनके 
ममान रूप से उच्च वर्ण समझा जाता था। बाट में जब उत्तर भारत के क्षत्रिय वर्ण में नयी-नवी जातियाँ आकर 
अतर्धुक्त हो गयीं तब भी उनको ऊँचा ही स्थान दिया गया। दक्षिण में ऐसा नहीं ४॥। वहाँ आर्य ब्राह्मण और 
अआनार्व ब्राह्मण तो परम्यण मिल गये, किल बाकी जातियों को ऊँचा स्थान नहीं मिल सका।" दक्षिण म॑ वर्ण-व्वदस्थ" 
उत्तर की अपेक्षा अधिक जटिल थी। कावेरी नदी के तट पर बैठा हुआ भक्त तिरुणान चमार कहता है-जीच कर्म 
किय॑ थे. इसलिए विधाना ने दण्ड टेकर मुझे चम्गर बनाया है। में अम्ृश्य हूँ। पुशतम धर्म वहाँ कहता है कि 
मे नीच और जघन्य हूँ। “ और तो मुझे कोई दुःख नहीं, किन्तु इस चोले के कारण, इस जनि के कारण मुझे 
एक ही दुख है कि मै तुम्हारे दर्श करने भीतर तक नहीं आ सकता/” “इस दुए में ब्राह्मण, क्षतिय, वैश्य 
और शूदरों के अतिरिक्त कुछ नयी जातियाँ भी समाज में प्रकट हुई! मुहम्मद बिन कामिम को जाएने और व्यायरियों 
ने बताया कि “हिन्द में सात जातें है। शाकाशरी(क्षद्रियों ही बाटशाह होने है! थे लोग ऊँचे सपझे जाते है, जो 
किसी को सिर नहीं झुकाते। दूसरे ब्राह्मण या । विरहमन, जिनकी बड़ी इज्जत है! थे झागव और नशे की चीजे 
का प्रयोग नहीं करते। तीसरे कम्तरी (ख्री) हैं जो तीन सवालों तक थी लेते है, विशहमन इनकी लडकी से लेते 
है पर इन्हें देते नहीं। शुदर (शुद्र) खेती करते है। वैश (वैश्य) पेशे करत हैं। शन्दाल (ऋष्छाल] ये खिलाडी 
और कलावंत हैं। इनकी सतत होती हैं। और उम्ब (छोमी गाते-बजते हैं।”* अन्य दर्ण की आपक्षा 
क्षत्रियों में अन्तर्भक्ति अधिक हुई ओर आज भी अनेक क्षत्रियेतर सिंह लिखकर क्षत्रिय बनते जा नहे है। तत्कालीन 
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१३४ डोॉ० रागेय रांघव के उपन्यार्सों का शास्रोय अनुशीलन 


परिस्थितियों में गृह-कलह के कारण समाज का आर्थिक डक लगा। भारतीय सामंत जनता के शोषदः बन 
गये, क्योंकि उनका रक्षाकार्य शिशिल हो गया। विदेशी से भी आर्थिक स्थिति को गहरा आधात पहुँचा, 
जिसके कारण समाज का विकास प्रायः कम हो गया। 

#र्षवर्द्न-पृथ्वीराज” काल में नारियों की स्थिति अपने पूर्व काल की अपेक्षा अधिक संतोषप्रद थी। उन्हें 
अधिक सामाजिक अधिकार प्राप्त हुए। विवाह के क्षेत्र में स्वयंवस्प्रथा प्रचलित थी। दीन पुजारी की पुत्री के विवाह 
के सम्बन्ध में गोपाल ने पुजारी से एक धनी व्यक्ति की चर्चा करते हुए कहा-“आज मेरे पास नीलन आगे थे॥! 

बलीलन !” वह आएचर्य में पह गया। 

“हूं, वे ही! वे कन्या से एणिग्रहण करना चाहते हैं। 

तुम तत्प हो? हा 

“मे तैयार हूँ। परन्तु बेटी से भी पूछ लूँ?” 

संयोगिता का स्वयम्बर भी इस तथ्य की पृष्टि करता है। सती” और जौहर' की भी प्रथा प्रचलित थी। 
जौहर की प्रथा प्रायः क्षत्रिय शानियों में प्रचलित थी। विधवा-विवाह लुप्त हो गया था। ६ “विवाह की प्रथा प्रचलित 
थी। राजा भोज और एथ्वीराज की कई पत्नियाँ थीं। पर्दा-पथा के विषय में लेखक ने कोई संकेत नहीं किया है। 
शिक्षा की पूर्ण स्वतंत्रता मारियों को भी प्राप्त थी। मण्डन मिश्र की स्त्री उम्दा परम विदुषी थी और उसका नाम 
भारती के रूप में विख्यात था।/“““उम्बा को लोग उभय भारती और शारदा भी कहते थे।”? उम्बा का शाख्तरार्थ 
प्रसिद्ध 52838 शंकराचार्य से हुआ था। इसके अतिरिक्त लड़कियों नृत्य-संगीत, वाद्य आदि कलाओं पें निषण 

हुआ करती थीं। 
हे “हर्षवर्द्धन-पृथ्वीराज" युग में दास-प्रथा 384 सुप्त हो गयी थी। प्राचीन काल के दास खेतों पर काम 
करनेवाली नीच जातियों में बदल गये थे। समाज में उनका स्तर शूद्रों का-सा हो गया था। इस जाति में भी निम्न 
कार्य कलेवाले चाण्डालं कहलावे थे। अलबेख्नी ने उनकी स्थिति व्यक्त की है।“'“- गाँव में ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
वैश्य और शूद्ग रहते थे। गाँव के बाहर अंत्वज और चाण्डाल रहते थे।”* गुप्तकाल में प्रचलित अस्पृश्यता को 
इस युग में अधिक बल मिला। 

डॉ० रांगेय राधव मे धर्म की व्याख्या तत्कालीन सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों के संदर्भ में 
की है। युग-विशेष में प्रचलित विभिन्‍न धर्मो एवं सस्कृतियों को लेखक ने मानवीय हित के धरातल पर देखा 
है। “मैंने तो भारतीय जनता को सामने रखा है। जिस संस्कृति ने जहाँ जमता का लाभ किया है, मैने उसे वहीं 
स्वीकार किया है। संस्कृतियों से भी बड़ा सत्य मानव का कल्याण है। मानव से ऊपर कोई सत्य नहीं। यह सदियों 
पहले ही भारत में तय किया जा चुका है।”* लेखक ने अपने इस दृष्टिकोण का पालन महावात्रा” में आदि से 
अन्त तक बड़ी सतर्कता से किया है। 

'जनमेजय-अजातशतर ' काल के प्रथम चरण में विभिन्‍न जातियों में देवताओं की अंतर्भुक्ति स्पष्ट द्रष्टव्य 
है। अंतर्भक्ति में देवता और उनकी आराधना एक समाज से दूसरे समाज में चली जाती है। झिंल्लिका की हत्या 
के रहस्य के खुल जाने पर जारूथ ने कहा-“विदेशी! तेरा देवता कौन है?” नारायण!” 

मैं निषाद हूँ। आर्य नहीं हूँ। कया नागयण मेरा देवता है? 

_ वृद्ध ने कहा : “नारायण सबका देवता है पुत्र वह जाति नहीं देखता। वह ती सब मनुष्यों को समान 
दृष्टि से देखता है। वह उनका है जो हिंसा नहीं करते।” 

जारूथ ने उसके चरणों पर झुक कर कहा. “मैं उसकी पूजा कैसे करूँगा देव।” 

वृद्ध ने कहा: “वत्स! मारायण की पूजा उनके स्मरण में ही है।” जारूथ ने धीरे से कहा : नारायण।" 

देवताओं का विकास समाज के विकास के साथ होदा रहा और जातियों को अंदर्थक्ति ने गये-नये देवताओं 
का सृजन किया। ग्रास्भ में देवताओं के आधार पर भीषण-रक्तपात हुआ, किन्तु कालन्तर में संधि होती रही। 
आज के इस वैज्ञानिक युग में भी यह परंपरा जीवित है। कठोपनिषंद्‌ काल के पश्चात्‌ धार्मिक क्षेत्र में दर्शन 
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का विशेष योग होने लगा जिसके कारण विधिन जातिय' के दवता एक-दूसरे क निकट आने ल" इस काल 
में ही उत्तर्पश्चिम भारत से लेकर पूर्व तक नाग और गरुड़ जातिया वैष्णव हाता जा रही थीं। पसपर सद 
जातियाँ एक-दूसरे के देवताओं की उपासना करती थीं। अनार्य्य ब्राह्मणों में शिव और विष्णु का प्रभाव बढ़ रहा 
था। धीरे-धीरे यह विश्वास सम्ज मे बढ़ता जा रहा था कि मूलतः मनुष्य समान था, क्योंकि सबके भीतर एक 
ही भी आत्मा थी।” गौतम बुद्ध के समय तक “गण के क्षत्रिव भी अनार्य देवता गंधर्व, यक्ष, नाय इत्यादि की 
उपासना करते थे। इद्ध की पूजा भी इन श्षृत्रियों में प्रचलित थी। किंतु यह क्षत्रिय अभी तक शिव और विष्ण 
से दूर थे जिनको कि ब्राह्मणों ने एकतंत्रों में स्वीकार कर लिया था। बल्कि एक प्रकार से इनकी उपासना ही 
ब्राह्मण धर्म का नया रूप शी।'' ब्राह्मणधर्म की प्रतिक्रिया-स्वरूप बौद्धधर्म का अध्युटय हुआ और इसे सजश्रय 
भी प्राप्त हो गया। जैन धर्म का इतिहास बौद्धधर्म से नितांत भिन है क्योंकि जैनधर्म वैदिककाल और कृष्णयुग 
मे अबाध गति से चला आ रहा था! यद्यपि जैनधर्म से भी आह्मपरधर्म को धवका लगा। “ब्राह्मण धर्म को सम्राट 
चन्द्रगुप्त मौर्य के जैन धर्म को स्वीकार कर लेने से अवश्य धक्का लगा था। किन्तु उस समय तक कड्टर बाह्मण 
धर्मी लोग विष्णु की उपासना को महत्व नहीं देते थे, वे वैटिक कर्मकाण्ड को हो प्रधानदा देते थे।”* धीरे धीरे 
बौद्ध धर्म अत्यन्त व्यापक हो गया और भारत के डाहर फैलने लगा एवं उसका दृष्टिकोण अंगर्गष्ट्रीय हो गया। 
उसकी दृष्टि में भारतीय संस्कृति और देश का मृल्य नहीं रहा, मुख्य उद्देश्य सर्दम की रक्षा हो गया! सम्राट 
384 एक बौद्ध भिक्षु ने कहा- “स्वदेश और विदेश केवल ब्राह्मण और जैन करे है। क्योंकि ब्राह्मण और 

एक कूप्मण्डुकता के दर्शन हैं। वे मत्य का प्रकाश नहीं लेल यकते। * “रष्ट्र की सीमाएँ युद्ध का 
कारण बनती हैं और हिंसा को आव्रय मिलता है। - ब्राह्मण और जैन केवल धरतखण्ड के अंधविश्चामों के 
दर्शन हैं, तभी जैन कहते है कि देशाटन भी व्यर्थ है। पाटलिपुप्र और शुंग सा्राज्य में ही ६ अन्त नहीं 
शो जाता। महाचीन, बास्त्री, मिस्र, युनान और पश्चिम में भी मनुष्य हैं।”“ किनु कालान्तर में बद्धधर्म विलानिता 
का केद्ध बन गया। बौद्ध पिक्ु वजघद्र, बौद्ध भिक्षुणी कुमुमा के साध काम सम्बन्धी बातें करता है, दो वह कोधित 
होकर कहती है : “किन्तु अब मै भिल्लुणी हूँ।” 

मैं भी तो भिक्लु ५४४४४ | 

“उस सब को छोड़ दो। अब वह सब दूर हुआ!” 

“छोड़ दूँ? मै तुम्हें प्यार करता हूँ मुन्दरी ? कह कर उम्ने अच्धकार में धिक्षणी को बाहुओं में कम लिया।" 
इससे भी बढ़कर बौद्धधर्म में व्याप्त विलासिता का परिचय तब मिलता है, जब वज्रभद्र कहता है“मैने तो देखा 
है कि कुछ यवन और गांधार के फिक्षु पुरुष और पुरुष ही परस्पर काम-पिपास क्र तृष्त कर लेते हैं, किमी 
को पता भी नहीं चलता!” हर्ष के समय में भी ब्रौद्ध धर्म में विलासिता अपनी चरम सीमा पर थी। धीरे धीरे 
बौद्ध धर्म राजनीति का अखाड़ा बन गया। संघम्थविर का प्रधान सप्रायें से सहायता लेता था और अन्य अधीन 
सघस्थवियों के माध्यम से वह विदेशी सप्रारों से भी मम्बन्ध रखता था। “वह प्रायः ही उन विदेशियों का भारत 
पर शाज्य पसंद करता था, जो उसके संघ के स्वार्थ का पोषण कर सकें। इसलिए वह उन्हें सहायता भी देता 
था। उनसे सहायता भी लेता था।”* 

गुण्त-काल में आकर विभिन धर्मों में समन्वव स्थापित हुआ। इतिहास में प्रथम बार ब्राह्मण और बौद्ध 

दिन के लिए मिले थे। सम्राट चद्धगुप्त द्विंवीय से मंत्री मृदूगल ने कहा, विक्रमादित्य हर प्त का सांग्राज्य 
जा भी बड़ा है।' ““चन्दरगुप्त ने ही भारत में अखण्ड एक्य स्थापित किया है। वह स्वर्य वैष्णव है। उसका 
मत्री जैव है, उसका सेनापति बौद्ध है। 

शुप्त-सग्राज्य के पश्चात्‌ विभिन धर्मों में पुनः विखराव शुरू हो गया और हर्ष के बाद यह विखेखव 
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१३६ : डॉ० रनय ग॒धव के उपन्यासा का शास्त्रीय अनुशीलन 


वैमनस्थ के रूप में परिणत हो गया। जिस समय सिंध ब्राह्मणों और बौद्धों के संघर्ष से पीड़ित था। उसी समय 
मुहम्मद बिन काम्रिम का आक्रमण हुआ और बौद्धों ने उसका स्वागत किया, जिसके कारण सिंध विदेशियों 
के हाथ में चला गया। इसके पश्चात्‌ इस्लाम का प्रचार करने वाले अनेक फकीर भारतवर्ष में घुस आये और 
विदेशियों के आक्रमण के ममय उन्होंने उनकी सहायता की।“इसी प्रकार ईसाई भी पहले पादरी भेजते थे, पीछे 
गज्य स्थापित करते थे। जिस प्रकार ईमाइयों को मुसलमान शासकों थे दया करके पनपने दिया और आस्तीन 
में सॉर्पो को पाला, इसी प्रकार एक समय मुसलमानों को हिंदू राजाओं न पाला धा" इस्लाम के अनुयायी विजेताओं 
ने बौद्ध के विहारों को लुटना शुरू कर दिया, जिसके कारण बौद्ध संघों का विनाश शुरू हो गया और इस्लाम 
धर्म ट्रुत गति में बहने लगा। ऐसी विकट परिस्थिति में शंकराचार्यजी ने ब्राह्मण-धर्म को अधिक लचीला बना 
दिया, जिसके कारण इस धर्म भ॑ अन्य धर्मों को आत्मसात कर लेने की क्षमता आ गयी और उन्होंने व्यापक 
अन्तर्मृक्ति का मार्ग खोल दिया। “अन्तर्मुक्ति करने वाले इस समाज के दार्शनिक नेता ने भारतीय मंस्कृति को 
एक पुमरूत्थानवादी दृष्टिकोण दिया और उस पुनरूत्थान में अनेक नवे परिवर्तन भी किये। भारत की सांस्कृतिक 
एकता को नया रूप दिया।”* इनके प्रयास के पश्चात्‌ देश के अधिकांश भाग में वैष्णव-धर्म फैल गया। अलवेम्नी 
ने लिखा है-“बातों-बातों में ब्राह्मणों से मुझे पता चला कि भारतीय सबसे अधिक पूजा विष्णु की करते थे। शिव, 
शक्ति, मूर्य, ब्रह्म, इन्द्र, अग्ि, स्कंद, गणेश, यम, कुद्देर आदि की भी पूजा करते थे। बगाल में शक्ति बहुत 
8 त में जैन, राजस्थान में वैध्याव और शैव थे” इसके पश्चात्‌ अनेक आचार्यों के प्रयासों के कारण पुन 
धार्मिक परिस्थितियों को स्थिरता प्राप्त हुई। 

अश्वमेध यज्ञ को परम्ण्ण अ्ि प्राचीनकाल से प्रचलित थी। सर्वप्रथम यज्ञों का आधार आर्थिक और 
गजनीतिक पक्ष था, किन्तु कालाजर में वह मान्यता धार्मिक रीति-रिवाज बन कर रह गयवी। आज भी धर्म के 
सदर्भ में ही यज्ञ होते है। 

भहायात्रा : रैन और चंदा' मनुष्य की सभ्यता के विकास की एक ऐतिहासिक गाया है, इसमें राजनीतिक 
परिस्थितियों की अभिव्यक्ति पर्याप्त तीद्रेवा से अंकित है। 'अँधेर रास्ता' की अपेक्षा इस महायात्रा में गज तिक् 
परिस्थितियों अधिदः सशक्त एवं उभरी हुई है क्योंकि इसमें ऐतिहासिकता की अधिक प्रधानता मिली है। किन्तु 
किमी भी स्थल पर इन परिस्थितियों के प्रति लेखक का अतिरिक्त आग्रह नहीं है, अपितु ये परिस्थितियों ऐतिहासिक 
विकस-क्रम को सर्वागीण बनने में सहायक सिद्ध हुई है। लेखक ने राजनीतिक परिस्थितियों के विधय में लिखा 
है “मैने धर्म के रूपों को उतना महत्व नहीं दिया जितना राजनोविक जीवन को! क्योंकि धर्म की व्याख्या मृलत 
तत्कालीन सामाजिक और शाजनोतिक परिस्थितियों में है।' जनमेजब-अजानशई' काल के प्रथम चरण में 
ग्राम-शासन का रूप मिलता है। ग्राम का प्रबन्ध प्रायः वृद्धों के हाथ में था और वे अपराधी को घोर दण्ड भी 
द मकते थे। गेहिता के सम्बों को गुप्त रखने के लिए वेत्रक ने जारुथ की पत्नी झिल्लिका का विगेध किया 
क्योंकि “वह ईर्ष्यल सी ठहरी। यदि वह चुप न होगी तो वह शीघ्र ही सारे पड़ोस में सुचना दे टेगी और 
वेत्क का एथ बंद हो जायेगा। हो मकता है बृद्ध क्रोधित न हो जायें और उमके हाथ-पॉव काट कर उसे पथ 
पर पटक दिया जाये।"* स्रामंतीय व्यवस्था के उदवकाल होने के कारण शासन में अनेक व्रुटियाँ व्याण थी। कई 
ग्रामों का शासक ग्राम-अबन्धक कहलाता था। ग्राम-पबन्धक भोजक के विषय में बल्‍लठ ने सुना कि “वह किसी 
की शीघ्र नहीं सुनता था और बेगार भी लेता था। विश्रेध करने पर कोड़े लगवाता था। सिवाय ब्राह्मण, क्षत्रिय 
और उच्चकुलीन धनी लोगों के चाहे जिसकी स्त्री को पकड़वा मेगाता था और उसे भोग लेता था। उसके सामने 
बालने का साहस नहीं होता था।”* इसके पश्चात्‌ सामंतीय व्यवस्था के विकास के साथ ही गुजनीतिक परिस्थितियों 
में स्थिरता आने लगी और अजातश्तु के समय तक पूर्ण स्थिरता आ गयी। चद्धरगुप्त मौर्य के शासन के माथ 
गजनीतिक गतिविधियों को एक नया मोड़ मिला। “साम्राज्य का विधान आर्य चाणक्य द्वाय निर्मित हुआ था। 
शामम का प्रधान सम्राट था। किंतु वह देवता नहीं, मनुष्य माना जाता था। उसे लोग देवताओं का प्रिय मानते 
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थे . प्रजा गजा का अपना पिता मानता था, राजा अजा कौ अपना संतान, पहल राजा प्रक म॑ कंबल दल रे 
कर लेता था और मनमानी करता था, किन्हु अब लोग कहते थे कि प्राचीन काल में प्रजा ने गजा को का देकर 
अपनी खा के लिए बलवान बनावा था। तब समितियों गजा का नियंत्रण करती थीं। अब भी सजा को वहीं होना 
चाहिए और श़जा सचमुच वैसा ही था।” चद्धग॒पत मर्य के पश्चनत्‌ अशोक का समंदर विशेष महत्वपूर्ण है। 
इनके भ्रमय में गजनीति और धर्म का संयोजन किया गया। मौर्द-साप्राज्य के बाद गुप्दकाल नक झा युग कुछ 
अधकास्य है। इस युग के अलराल में सातवाहर शासक शातकर्णि ने शो के परयाजित कर विक्रम सवन 
चलाया।” - विक्रम सवत्‌ के श्रास्म्भ को लेकर भोषण जबजवकार प्रास्म्प हो गया था! शकारि विक्रमादित्य 
गौतमीपुत्र शातकर्णि की जयजयकार से धरती फट रही थी।”"' सातवाहन के पश्चात्‌ करिष्क का शासन अपेक्षकृत 
अधिक स्थायी रहा, किनु कनिष्क ने बौद्धधर्म की आड़ में निरन्तर ग़ज्यविस्तार की चेष्य की, जिसमे गज्य 
में अशांठि छा गवी। अन्त में मागध कनिष्क को कैद कर चिल्लाये “हम युद्ध नहीं चाहते, हमें शांति चाहिए। 
हमार सारा जीवन रणभूमि में बीत गया पर ओ खन के स्थासे भ्ेड़िये, तेगे प्यास नहीं बुछी। तू बौद्ध नहीं है 
बर्बग तृ बंधिक हैं। धृ ने हमारे हाथ से निरयनथों की हत्य कगयी है।"* करिष्क के उनराधिकारी हुविष्क के 
समय में ही साम्राज्य बिखरने लगा। पुन' राजनैतिक ग्थिखा गुप्दक्मल में आ याणीः गुल-मग्ाज्य के समय 
भारतीय इतिहास में स्वर्ण युग” माना जाता है। बुज-साम्राज्य के प्रसिद्ध सम्राट चद्धगुण प्रथम, समुद्रगुत , चद्धगुपत 
द्वितीय, कुमाणुण और स्कत्दगुप्त हुए है! “गुलमाल में १८ प्रकार के कर लगते थे। भूमिकर प्रधान था। किन्तु 
कर नाज के रूप में लिया जाता था। इस प्रकार कप पैदावर के समय में कृपकों पर अत्यादार नहीं हो पता 


था सा्मगय जीवन का च्मोत्कर्ष गुलकाल में हुआ।”* हर्षवर्ज्न के साम्राज्य के पश्चात्‌ सामंतें का अत्यादार 
प्रजा पर अत्याधिक दंढने लगा। गजनेतिक अखण्डक लड़खड़ान लगी और अनेक राजवंश उट खड़े हुए, जिएमें 


य प्रमुख हैं-“क इ्नौज के प्रतिष्र तथ गहड़दाल वश , चल तथा ऊलचुरी राजवंश, हैहट वश गल वेथ मनदश, 
काश्मीर के करकोट ओर नगाल, गरगार, चालुक्य औए वोहान वश। इन गउओं के आपयी वैमनस्ट के करण 
गणवैनिक बीवन अशाल है; उठा इक दिदशी अदनए ये छिल मिल हो रटा। महमुद के ऋक्रमण ने गय्नैतिक 
दा में हलयल ना दी। गजपूतें, के विलासिल आपती प्सकाष्टा एग थी। देल्ली का सब्राट एृध्व॑राद चौहन 
मसंयोगिता मे विवाह करने के पश्चात्‌ गोरे के >'क्रमण की भलकर विल्गासिता में हब गदा।' सीतें और जूत्वाँ 


में ग्ते दीपकों की शिखाओं पर बल जादी, दिन फूलों की गध में एमकते दह जाते; पनोदार मोदियों को लिए 
पंदनी में पिभल-मी जादी और धूप की छलक एब्बागें में निहोरे लेने लगीी। ऐसा था उपर उन्‍नाद, मत 
के झनकते प्याले, झीने-हँघट वाली कांमिनियों की पतली कलाइयों पर झूग्र-सी लेह.. पल री हे ”वीं 
पा आँखे न धर्क, उँंगलिया सकुस गदी पर स्पर्श न बुझा, रह रानी हा गण, सनी गजा छे गयी, “इसक 
एग्णिमस्थरूए चौहान शासन का पतन हो गया और टेश विदर्शियों के हाथ थे इला गया।" इस युग में भरारलाप 
सानतीय व्यवस्था धीर-धीर बिल्कुल ही जर्जर होती जाती है और कान तथा कमकर वर्ग बहुद अधिक ीयता 
है शामक वर्ग-याम॑वीय वर्ग-अत्यल शोषण कर्ता है और ऊपरे शोषण की दाग्नविक्ता को लिये रखे 
के लिए उसे इस्लाम की रक्षा का नाम देता है। 

पात्र 





परह्णत्रा ' रैम और चन्दा' में लेखक न मानवीय संम्दता के विकास को ऐतिहासिक सदर्भो में आकलित 
किया है। इसलिए लेखक हे व्यक्ति को अपेक्षा ममाज का अधिक महत्व दिया हे, समाज झूलतः व्यक्ति को 
अधिकतम आन्मोपलब्धि और आत्माभिव्यक्ति का ही साधन है, मनुष्य दी समस्याएँ इसके सांध जुडी हैं। लेखक 
ने बुगानुकूल ही पाते का परिवव दिश है और कार्यो का मल्यकत आधुनिक सदर्भ में किया है। 

विशालकाय महायात्रा के पात्रों को दा श्रणियों ने विशजित किया जः सकता है-प्रथम द्वैणी मे प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक पात्र आते है और दूसरी शो के यात्र इतिहास-सन्मद ने होकर लेखक की कल्पना-शक्ति तथा 
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१३८ डा० गगव राघव क उपन्यार्मों का शास्वीय अनुशीलन 


औपन्यासिक प्रतिभा के परिणाम है। प्रथम कथा के काल्पनिक पात्र जारुथ, वेत्रक, भोजक आदि का व्यक्तित्व 
अधिक निखग हुआ है, क्योंकि इस कथा में कोई भी ऐतिहासिक पात्र नहीं आ पाया है। इसके अतिरिद्त अन्य 
क्याओं के काल्पनिक पात्र केवल गणना के लिए आये हैं। उनका व्यक्तित्व प्रसिद्ध ऐतिहासिक पार्तों के समक्ष 
हतप्रथ-सा हो जाता है। ऐतिहासिक पात्रों को लेखक ने उग्ी रूप में अंकित किया है, कहां भी उन पर लेखक 
का व्यक्तित्व नहीं छा पाया है और न वे संदेशवाहक के रूप में ही दिखायी पड़ते है। प्रसिद्ध ऐतिहासिक पाते 
में प्रवाहण जैबलि, उद्दालक, गजा अग्रमेन, सिद्धार्थ, वर््धमान महादीर, ब्िबिसार, प्रसेनजित, 3 ४ 
चाणक्य, चद्रगुत, अलक्षेद्र, सिल्युकस, बिंदुसार, अशोक, कुणाल, पुष्यमित्र, अग्निमित्र, मिलिन्द, शातर्का 
कनिष्क, भवनांग, समुद्रगुण्त, चन्धरगुण्त द्वितीय, स्कंदगुप्त, कालिदास, प्रभाकरवर्द्धन, हर्षवर्द्धन, मुहम्मदबिन 
कामिम, शंकराचार्य, भाज, पृथ्वीराज चौहान, जयचंद , चंदबरदाई एवं मुहम्मद गोसे , प्रभावती, यशोदा, बाजिरा, 
हेलेगा, मंघमित्रा, तिष्यरक्षिता, मालविका, ध्ुवस्वामिनी एवं संयोगिता आदि प्रमुख है। 
भाषाओं का विकास 

वैदिक संस्कृत के पश्चात्‌ लौकिक संस्कृत का युग फैला और इस लौकिक संस्कृत के साथ ही अनेक 
बोलियाँ भी उत्पन हुईं। कश्मीर से नेपाल तक, सिंधु से अवन्ती तक, गंगा-ययुना के मैदान में आरयो अनार्यो 
के मिलन से उत्पन बोलियाँ बोली जाती थीं। बुद्धकाल में ब्राह्मणें की उच्च पारस्परिक प्रयोग की भाषा लौकिक 
संस्कृत थी और पालिअब्राह्मण क्षत्रिय गणों की। इसके अतिरिक्त पालि जनभाषा के रूप में प्रचलित थी। कुछ 
क्षेत्रों में अर्द्माग्धी भी प्रचलित थी। ईसा की पॉचदी शी बाद भारत में अपभ्रंश चल पड़ी। गोरखानाथ के बाद 
इस अपमभ्रंश के स्थानीय भेट बढ़ते गये और विभिन्‍न भाषाओं (प्रान्तीय) का विकास हुआ। “हिन्दी का विकास 
संस्कृत के विरूद्ध प्रारम्भ हुआ था। अर्थात्‌ जब दह साहित्य की भाषा बनी तब उसे उन लोगों ने अपनाया जो 
संस्कृत के विरूद्ध थे। वे बौद्ध सहजयानी सिद्ध और योगी लोग थे। यह परम्पण सन्तों की भाव में भी चलती 
रही।” दक्षिणभारत में भी एक मुल भाषा से अनेक भाषाएँ निकलीं जो तमिल, तेलगु, मलयालम्‌ और कनड़ 
थीं। इनके अतिरिक्त भी अनेक भाषाएँ बोली जाती थीं, जो कालान्तर में आपस में घुल-मिल ग्यीं। 
भाषा-शैली 

डॉ० शंगेय राघव हिन्दी के बड़े कुशल शिल्पी हैं। ऐतिहासिकता के शुष्क धरातल पर आधारित इस 
विशालकाय पहायात्र” को लेखक ने अपनी रोचक शैली से अत्यन्त आकर्षक बना दिया है। अँधेरा शस्ता' 
की भाँति इस महायात्रा' में काव्यात्मक शैली स्पष्ट हो गयी है। इसकी भाषा-शैली में निश्चित विकास परिलक्षित 
होता है। भाषा में पहले से अधिक प्रवाह मानता तथा शक्ति आ गयी है। विषयानुकूल परिवर्तन की क्षमता भी 
बढ़ गयी है। उनकी कवित्व-प्रधान संस्कृत-गर्भित शैली यहाँ समाज की बहुविध विकृतियों के चित्रण में अधिक 
यथार्थ हो गयी है। इसके अतिस्क्ति लेखक ने प्रसंगानुसार संस्कृत के श्लोकों को उदघृत किया है और उन श्लोकों 
के भाव भी लिख दिये हैं। सृक्ष्म से सूक्ष्म भावनाओं और विचारों को प्रखरता के साथ अभिव्यक्त करने की दृष्टि 
से रैन और चंदा' बहुत 5) महा कृति है। 
ऐतिहासिकता 

डॉ० रांगेय राघव ने “भहायात्रा : रैन और चंदा” के वर्णन में ऐतिहासिक तथ्यों की रक्षा बड़ी सतर्कता 
से की है। उन्होंने ऐतिहासिक तिथि-ज्ञन ३२७ ई० पू० (सिकंदर के आगमन) से माना है। इसके पु की गाथाओं 
को छांदोग्योपनिषद, बृहदारणयकीपनिषद्‌, महाभारत एवं कठोपनिषद्‌ के आधार पर आकलित किया है। ऐतिहासिक 
तथ्यों के आकलन के समय लेखक ने विधियों के प्रति विशेष सावधानी दिखायी है! इसलिए उसने गायाओं 
की लंबी अवधि दे दी है। जैसे महावीर स्वामी और गौतम बुद्ध के वर्णन के समय लेखक ने केवल ६०० 
ई० पृ० कहकर चुणी साध ली है! इसके पश्चात्‌ दूसरी गाथा ३०० ई० पू० से शुरू होती है। अधिकाश 
तिथियां इतिहास-सम्मत हैं और यदि कहीं अन्तर भी है तो इतना कम है कि उसे ऐतिहासिक दोष नहीं माना 
जा सकता। यात्रों की गतिविधियों के विषय में भी लेखक ने इतिहास को आधार बनाया है। किन्तु कहीं-कहीं 
मतभेद हो गये हैं, जैसे-लेखक के अनुसार बिना रक्‍्तपात के ही मंत्रिमण्डल के आग्रह पर अशोक ने शासन 
का भार सँभाल लिया। लेकिन अनेक विद्वानों मे अशोक के शासन के समय भीषण रक्तपात का वर्णन किया 
है। इसी प्रकार 'कुणाल की आँख' से सम्बन्धित मतों में थी बड़ा मतभेद है। लेखक के अनुसार “देवी की वासना 
ने कुमार के रूप को अपनी पापवृत्ति का साधन बनाना चाहा था, क्योंकि वे सप्राट होते हुए भी एक वृद्ध की 


? मल्‍याच् (रैर और चंद) बृ० ७४८ ९। 


प्ली थीं।” कुणाल के दूर हो जाने के कारण रानी विष्यरक्षिता ने छल से उसकी आँखें निकलवा लीं। किन 
अतिपय दिद्वानों ने तिष्यरक्षिता के द्वाग आँख विकलवा लेने के कार्य अमनोवैज्ञानिक और अतार्किक माना है। 
इस ग्रकार महायात्रा के कुछ अन्य स्थलों पर भी ऐतिहासिक तथ्यों में मतथेट दिखायी पड़ते है। लेखक के अनुसार 
शकगचार्यजी ने मण्डन मित्र की पत्नी उम्बा को शाख्चार्थ में पराजित कर दिया था। किन्तु कूछ इतिहामकार्रे 
ने जैखक के विपरीत अपना मत व्यक्त किवा है। प्रसिद्ध कवि कालिदास के विषय में भी अनक मतनमवान्तर 
. अधिकांश विद्वानों ने उन्हें चद्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य' के समय में माना है किन्तु लेखक ने कालिदाय' 
का सम्बन्ध स्कन्दगुप्त से स्थापित किया है।* 

निःसन्देह महायात्रा : रैन और चंदा' लेखक की एक अनुपम टेन है। ऐतिहासिक धरातल पर आधाखि 
इस विशालकाय महायात्रा को लेखक ने अपनी ख्राहित्यिक प्रतिभा से अत्यन्त आकर्षक बना दिया है। 


शक 


१. ऐप और चंदों, यृ० इ००व। 
२ मी डसंशानपल जैप कमल की औखों ० १२! 
मजाक (ऐप और बंलुं बु० ४ट?!। 





उपन्याय १४३ 


जीवन चंरितात्मक उपन्यास हिन्दी-उपन्यास की नव्यतर सिद्धि है। इस उपन्यास की विशेषताओं के लक्षण 
सर्वप्रथम डॉ० वृंद्ादनलाल वर्मा के 'झामी की रानी' उपन्याय में दिखलायी पड़ते हैं। अनेक समीक्षकीं न एक 
स्वर से इस उपस्यास को 'जीवनचरितात्मक उपन्यास' माना है' | निस्संदेह लेखक को यनी का डीवन-चसि प्रस्टुत 
कग्ना है, किन विशेष दृष्टिकोण तथा उद्देश्य से उसे सन्‌ १८५७ की इनिहास-प्रसिद्ध क्रॉति तथा उससे संबद्ध 
पा्नों को भी प्रस्तुत करना है। उसे अंग्रेजों की जीत तथा भारतीयों की हार के ऐनिहासिक कारणों का विवेचन 
करना है तथा ऐतिहासिक उपन्यासकार के समान तत्कालीन युग-जीवन को साकार करना है। अतः लेखक की 
टृष्टि लक्ष्मीबाई की अपेक्षा तत्कालीन परिस्थितियों पर अधिक है। इसलिए हम इसे जीवनचरितात्मक उपन्यास 
ने कह कर ऐतिहासिक उपन्यास कहते हैं। हिन्दी में सर्वप्रथम डॉ० गंगेय राघव ने जीवनचरितात्मक उपन्यागों 
की रचना की है। दिवकी का बेटा' में लेकर “आंधी की नीवें' तक इनके नौ जीवनचरितात्मक उपन्यास प्रकाशित 
हुए हैं! इन उप्यामों में लेखक ने युगनिर्माकओं को युग को सीमाओं के बीच देखते हुए मानवता के विकास 
में उनके साहित्यिक-सांस्कृतिक अवटान का पौलिक मुल्यांकन किया है इन उपन्यासों में तदयुगीन परिस्थितियों 
वर्णित महापुरुषों के व्यकिवत्च को उदघाटित करे में सहायक सिद्ध हुई हैं। लेखक की दृष्टि परिस्थितियों की 
अपेक्ष चखि पर अधिक है। जीवनचरितात्मक उपन्यास की दल विशेषता यही है। 

जीवनचरितात्मक उपन्यास, उपन्यास की एक विधा है, क्योंकि इसका उद्देश्य भिन है। इस विधा मे 
इतिहाम-समर्थित साहित्यकारों या ममाज-मेदियें के व्यक्तित्व के समग्र पहलुओं को प्रकाशित करने का आग्रह 
होता है, जिनके जीवन को इतिहासकार ने विस्तृत कर दिया है। यह डॉ० गंगेय राघव की प्रगतिशील दृष्टि 
थी, जिसने साधकों के जीवन को देखा और उनके सम्पूर्ण परिवेश को परखा तथा उन पर आधारित अनेक जीवन 
चरितात्मक उपन्यास भारती के मन्दिर में नवीन नैवेध्य के रूप में समर्पित किया। ऐतिहासिक उपन्यासकारों ने 
प्रायः इतिहास-प्रसिद्ध राजनीतिक पुरुषों को ५4 ज़ुत किया है और उन्हें माध्यम बनाकर तंदयुगीन परिस्थितियों 
के घटाटोप में अपने सिद्धान्तों को व्यक्त किया है। प्रामैतिहासिक कथा-वस्तु के उपन्यास प्रायः काल्पनिक पाते 
पर आधारित होते है, जो जीवनचरितात्मक उपन्यास के लिए सम्भव पहीं है। इसलिए जीवनचरितात्मक उपन्याग 
ऐतिहासिक उपन्यासों से नितान्त घिन हैं।' एक आलोचक ने इन दोनों प्रकार के उपन्यासों के विषय में अपना 
मत व्यक्त करते हुए लिखा है “ऐतिहासिक उपन्या्सो का ही एक किंचित्‌ घिन रूप राग्रेय राधव के 
जीवनचरितात्मक उपन्यासों में मिलता हैं। अन्तर इतना है कि जहाँ ऐतिहासिक उपन्यासों में अधिकांश पाव महत्वपर्ण 
शेतिहासिक व्यक्ति और युगनिर्माता है, इन उपन्यासों में युग का कोई विशिष्ट पुरुष, लोकानायक या माहित्यक' 
ले लिया गया है।* अनेक सम्रीक्षकों ने इन जीवनचसितात्मक उपन्यासों को ऐतिहासिक उपन्यासों से भिन्‍न माना 
है.* स्वयं लेखक ने भी इन्हें उपन्यास की एक विधा के रूप में स्वीकार किया है।”* हर 

हिन्दी के अतरिक्त अंग्रेजी और मराठी उपन्यास-साहित्य में भी जीवनचरितवात्मक उपन्यास पाये जाते 
है। अंग्रेजी में बिकाफर रावर्ट्स (86०0 700275) का दिससाइड आइडोलेट्री (7॥05 झंत6 क्‍600- 
79), ऐद्ध मौरिस' (808 ग्रश्ाए्णंड) का 'ऐस्विल' (७7०), फिलिप गौडेला (ताक 0ए८१9) 
का 'पामर्स्टन (एथ्षाफ्शआण) प्रसिद्ध जीवनचरितात्मक उपन्याम्र माने जाते है। दिस साइड आइडीलेटी में 
प्रसिद्ध उपन्यासकार 'डीकेन्स' के जीवन पर प्रकाश डाला गया है। एरियल' में प्रसिद्ध कवि शैली के व्यक्तित्व 


१ आ. डॉ० जशिवनारायण थीवास्तव, हिन्दी उस्यास, पृ० ₹५०/ 
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१४४ हा गगेय गधव के उपन्यामा का शास्त्रीय अनुशौलन 


को उदघाटित किया गया है! 'स्वामी', झेप', 'झंझ', मंत्रवेगला', हरिनागयण', 'मृत्युज्जय', 'यज्ञ 
'आननन्‍्दीगोपाल', ओंकार' आदि मराठी के प्रमुख जीवनचसितात्मक उपन्यास है। इन उपन्यायों की रचना मन्‌ 
१९६०२ के पश्चात्‌ की है। अत" मणठी साहित्य में भी यह विधा अत्यन्त नवीन है। भीवराव कलकर्णी का उपन्याम 
'हरैनागयण' मगठी के प्रसिद्ध उपन्यासकार हरीनारायण आण्टे के जीवन पर आधारित है। यह उपन्याय रा 
भागों में विधक्‍त है, जिनमें आण्टे के व्यक्तित्व को उदघाटित किया गया है। इसी उपन्यास के समान डॉ० गएव 
राघव ने 'लखमा की अखें', 'लोई का वाना', “रा की वाव , 'मेगे भववाधा हगे', भारती का सपुत', उपनाम 
लिखा, जिनमें प्रसिद्ध भ्राहित्यकार विद्यापति, कबीर दास, तुलसीदास, बिहारी एवं भारतेन्दु हरिशद्ध के व्यवितव 
का मूल्यांकन किया गया है। इन उपन्यामों का मृल-स्वर लोक-मंगल की कामना है। व्यक्ति पर दृष्टि रखते हुए 
जखक का आग्रह तत्कालीन धार्मिक, आर्थिक, सामाजिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों पर भी है। प्राय, एस 
भी हुआ है कि अपने नायक की साहित्यिक या सामाजिक-ऐतिहासिक स्थिति को सही रूप में प्रतिष्ठापित कम 
के लिए उन्हे दूगगे का व्यिध करना पडा है। जब भी ऐसा अवसर आया है, अलौकिक आत्मविश्वाम के माद 
उन्होंने अपना मौलिक मत रखा है।ः इस टूष्टि से देखने पर उनके जीवनचग्तात्मक उपन्यासों का महत्व महव 
ही बढ़ जाता है। मानवतावादी रूप उनके समस्त बुगनायकों के माध्यम ये उभरता है। आशा है निकट रवि 
में आचलिक उपन्या्सों की भोति इसकी भी एक स्वस्थ परंपग चल॑ पड़ेगी 
देवकी का 

'देवकी का बेटा (१९५४) डॉ० गंगेव राघव का प्रथम जीवनचरिवात्मक उपन्यास है। इस उप्याम 
में लेखक ने कृष्ण के विशाल चस्रि का एक अंश प्रस्तुत किया है, जिसमें कंस-वध तक की घटनाओं का आकलर 
है। कंप्र-वध के पश्चात्‌ लेखक मे कृष्णा की गतिविधियों का वर्णन महायाद्य : अँधेरा रास्ता" में विस्तृत रू 
में किया है। लेखक ने अपने उपन्यामों की रबना के सम्बख में कहा है- घरौदे' के बाद मेरे सामने दो रूपए 
खड़े हुए। एक ओर जीवन के यथार्थ ने मुझे वर्तमान में अपनी ओर अधिक खींचा, तो दूसरी ओर भारत की 
आत्मा, उसकी यात्रा और संस्कृति की महान्‌ गति ने मुझे आकर्षित किया और मैंने अतीत के विभिन युग के 
संघर्षो में मनुष्य की पहचानने का प्रयल किया। * * “इस दुसरे वर्ग के अन्तर्गत ही मेरी वह जीवनियाँ आती 
हैं जिन्हें मैने उपन्याप्ों का रूप दिया है, जैसे देवकी का बेटा, यशेधरा जीत गयी, लोई का तामा, सता की 
बात और भारती का सपुत* इस लिए लेखक में अपने जवनचरितात्मक उपन्यासों में कहीं भी अतिरंजना का 
रंग नहीं चढ़ाया है। प्राय - कथात्मक साहित्यिक विधायें चमत्कार की बाढ़ में अपना अस्तित्व खो बैठती है और 
पाठक भी वास्तविकता से अपरिचित रहकर चमन्कार की तेज धारा में बह जाता है। इस लिए लेखक ने इम 
उपन्यास की भुमिका में ही स्पष्ट कर दिया-“मैने कृष्ण-चंसि को चमत्कार्ें से अलग करके टेखा। चड लोग 
तो शायद इसे नहीं सह सकेंगे, उनसे मै क्षमा माँगता हूँ, परन्तु वैसे तो महानता कृष्ण के मनुष्य रूप में प्रकट 
होती है यह वैसे नहीं मिलती, चमत्कायों में सत्य डूब जाता है।”* इस उपन्यास में लेखक ने अतीत का मूल्याका 
नये दृष्टिकोण से किया है इसलिए प्रगतिवादी मांन्यताएँ अधिक उभर आयी है और उपन्यास की सरसता को 
गहस आधात लगा है। 

लेखक ने इस उपन्याम में है की सम्पूर्ण सडीवता के मध्य ही कृष्ण के व्यक्तित्व को अकित 
किया है। इसलिए इसमें सामाजिक, धार्मिक , सांस्कृतिक एवं राजनैतिक परिस्थितियों उभर आयी हैं। रमयुग 
के पश्चात्‌ समाज अपने आन्तरिक विशेधों के कारण जर्जर होने लगा और व्यक्तिगत स्वार्थों ने उसे ढह् देग 
में अधिक योग दिया। वर्णगत खाई इतनी गहरी होने लगी कि समाज के उच्च वर्ण और निम वर्ण दो छोरें 
पर चले गये और उनके सम्बन्धों की रेखा धूमिल होने लगी। जिस समय कृष्ण से कंस के मल्ल-चुद्ध की चर्च 
चल रही थी, महारानी अस्ति ने कहा-“आप तो कृष्ण से युद्ध नहीं कर सकते? युद्ध तो दो समान व्यक्तियों 
में होता है।'*““आप महाराजाधिराज हैं। दोनों में घोर अन्तर है। आज आप उससे युद्ध करेंगे तो वाल्हीक से 
लेकर प्राग्जोतिष तक दार्सों से महागज लड़ने लगेंगे और यह अनर्थकारी हो जायेगा।”' कृष्ण-युग में उच्च वर्ण 
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की निरंकुशता का विरोध धीरे-धीरे शुरू होने लगा था। जवाश्व ने आर्व देवक से कहा-“आर्य! अब ते शूद्र 
अपने को समाज का अंग मानते हैं। पर्तु वे कुछ असंतृष्ट हैं और दार्सों के पीछे, भृमि के पीछे, सभी के पीछे 
सगे शक्तियोँ उन्मन्त होती जाती हैं!” कृष्ण ने जातिगत भेटों को दूर करने के लिए प्रयाम किया। उनकी नीतियों 
को स्पष्ट करते हुए बलाहक ने जयाश्व से कहा-“यह सारा वैमनस्थ इस निरकुशता और अलगाव के कारण 
है। वह तो मानता है कि चार वर्ण हैं, ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य और शूद्र। बाकी जातियाँ भी ऐसी ही हैं। फिर 
ने अपर समान है। अपने-अपने वर्ण का काम करो, परन्तु निरंकुश कोई न बने।”” इस युग तक जातियें 
में अली की परम्परा प्रचलित थी। 

समाज में पितृमत्तात्मक व्यवस्था के प्रबल हो जाने के कारण वारियों की सामाजिक मर्यादा घटने लगी 
268९4; के प्रचलन ने-उसकी स्थिति को गहरा आघात लगाया! आर्य वसुदेव ने टेवकी के पहले तेग्ह 
खियों से विवाह किया था, उसने कुछ आर्य खियों थीं और कुछ गोप कन्याएँ थीं। विवाह-अा में वर्ण-व्यवस्था 
की मान्यता को स्वीकार कर लिया गया था, किन्तु ये बंधन अधिक जटिल नहीं थे; यौन सवंधी स्वतव्ता भी 
सामाजिक बच्धनों में बेंधती जा रही थी, किन्तु कहां-कहीं उसका प्रचलन एर्ववत्‌ ही था। यौन सम्बन्धी चर्चा के 
समय यादव अंशुमान ने कृष्ण से कहा-“ “- “अद्र में ख्रियाँ चाहे जिस पुरुष से स्वतन्नता से संभोग करवी है 
गोषों में भी उसी प्रकार यद्यपि उतनी स्वतनता नहीं है, फिर भी इसे दुरा नहीं समझते। परन्तु मद्दुरा में कहते 
है सभोग ही स्त्री की पवित्रता का प्रमाण है। ऐसा क्यो? कुरुक्षेत्र में तो स्रियों स्तन खोलकर भी बाहर निकल 
पाती है।”* कृष्ण ने भी एकान्त में भाभी राधा से कहा-““ पहले गोपियोँ चाहे जिस गोप मे स्मण करती थीं।” 

“मैने भी मुना है।” 

“फिर यह परंपग कैसे कट गयी।” 

“पता नहीं। पर सुना है कि जब हम यादवा के संपर्क में आये, तब से यह प्रथा छूटती गयी।” 

“कहते हैं सौवीर और सिंध में यह परंपरा अब तक चल रहीं है।” कृष्ण की सहानुभूति पाकर कृच्झ 
कहती है-“मैं कुब्जा हूँ, पर युवती हूँ। मुझे यौवन का फल टो। मेरे घर चलो।” विधवाओं के पुनर्विवाह क 
वर्णन उपन्यास में अंकित नहीं है, कितु मगध आदिद्षेत्रों में उन्हें पुनः गर्भ घारण करने की स्वतवता थी। इसीलिए, 
कम की मृत्यु के पश्चात्‌ बड़ी ग़नी अस्ति ने पाणिवान से ५8405 प्राप्ति के विषय में कहा-“पूर्ख है। एक 
बालक भर गया है तो रे रही है। विधवा होने उसे कोई शोक ही नहीं। ऐसी गेती है जैगे वह मगध चलकर 
फिर से गर्भ धारण नहीं कर सकती। मगध में क्‍या कुलीनों से नियोग नहीं हो मकता?* दाय्न-ग्था कृष्ण-बुम 
में प्रचलित थी और उनके साथ अमानवीय व्यवहार किये जाते थे। लेखक ने दासियों के जीवन को अत्यन्त 
दर्दनाक रूप में उपस्थित किया है और बड़े ही मनौवैज्ञानिक ढंग से उनके चसि को गति दी है। कंस के दरबार 
में टासियाँ व्यूढोर और लपेटिका के सारे कोने घिस चुके थे। उन्हें लज्जा हीं नहीं रही थी। वे कंस के ग्रासाद 
में वहाँ के दासों तक के पौरुष का परिदय प्राप्त कर चुकी थीं क्योंकि वे इसके अतिरिक्त जैसे हक भूल 
चुकी थीं। उनकी सन्तान प्रायः प्रति तीसरे वर्ष बेच दी जाती थीं और उनकी ऐसी आदत पड़ गयी थी वे 
उम शोक को भी मनाना भुल गयी थीं। “* “ “खी की पवित्रता का खण्डन कराते हुए उनकी हृदय स्थित प्रतिहिसा 
को जो सन्तोष होता, वह अत्यन्त भयानक था!” डॉ० गंगेय ग़धव ने इस उपन्यास में नागे-स्थिति को एक 
अनेखे ढंग से चित्रित किया है। जैमेंद्र की 'सुनीता' की भाँति गधा विवाहिता होकर भी अपने जीवन की सार्थकता 
कृष्ण के प्रेम में मानती है, जो आगे चलकर संभोग के रूप में परिणत होता दिखायी देता है। वह पति के लिए 
केवल तन, किन्तु ग्रेमी के लिए तन, मन दोनों न्यौछावर कर देती है। तत्कालीन यौन-संबंधी शिथिलता गधा 
के चसि के साथ नहीं है क्योंकि वह कृष्ण से प्रेम करती है, उसका सम्बन्ध केवल यौन तक सीमित नहीं है। 

लेखक ने देवकी का बैय जीवनचरितात्मक उपन्यास में उस युग की मीमाओं के बीच मनावता के विकम 
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में धार्मिक-सांस्कृतिक अवदानों का मौलिक मूल्यांकन किया है। समाज और धर्म का अटूट सम्बन्ध है, इसलिए 
समाज के लड़खड़ाते समय धर्म की स्थिरता की कल्पना नहीं की जा सकती। कृष्ण-युग में धर्म अनेक घाततें-प्रतिधातों 
के अन्तराल से गुजर रहा था। “टॉटेम” रूप के प्रचलन के कारण देवताओं के परस्पर सम्बन्ध का प्रभाव उनके 
आराधमों के व्यावह्रिक जीवन पर भी पड़ रहा था। माग और गरुड़ जातियां के परस्पर वैमनस्यथ का कारण 
उनके आराध्य देव नाग और गरुड़ की शत्रुता थी। टॉटेम देवताओं के अतिरिक्त मणिभद्र यक्ष, यक्षी चुलकोका, 
इन्ध, शिवलिंग, अभि, सूर्य, अश्विनीकुमार, ऋषभ आदि देवताओं की पूजा प्रचलित थी। मातृसत्तात्मक व्यवप्था 
से प्रभावित कुछ क्षेत्रों में स्त्रियों की विचित्र स्थिति में पृजा की जाती थी। कामरूप और प्राग्जयोतिषपुर में 'स्त्री 
की मग्न देह की उपासना की जाती थी।“““खी स्वतत्र थीं।' उत्तर में मातृकाओं की यूजा होती थी। उममें 
कुछ बालघतनी पृतना कहलाती थीं।” देवी-देवताओं की पूजा के अतिरिक्त यज्ञ का कार्य भी प्रचलित था, किन्तु 
यज्ञ की ग़जनीति के भीषण कीचड़ में फेंसा दिया गया था, जिससे उसका रूप गंदगियों से छिप गया था। इसलिए 
कृष्ण ने बच्चें का घोर विशेध किया। 

शराम-युग के पश्चात्‌ परस्पर-वैमनस्य के कारण गणतंत्रात्मक प्रणाली को गहरा आघात लगा और जरासध 
के निरंकुश शासन का प्रभाव अन्य छोटे-छोटे राज्यों पर पड़ने लगा। जरासंध के जामाता कंस ने एकवंत्र शासन 
को स्थापना के लिए ही अपने पिता उग्रसेन को कैद कर लिया था। इसलिए जननायक कृष्ण ने पहले छोटे-छोटे 
नागादि शत्रुओं को पराजित कर स्वतन के प्रबल स्तम्भ कस का विरेध करा शुरू किया। वृद्ध जयाश्व ने 
आर्य देवक से युद्ध का कारण स्पष्ट करते हुए कहा, देव मैं सोचता थ कि वह संघर्ष मूलतः ४ और अख्क 
का नहीं है। क्योंकि स्वयं आप अंधक हें पु टे वृष हैं। ठीक कहते हो जयाश्व! हम यादव हैं, मूलत. वादव 
है। हम आज तक निरंकुश मत्ता के नीचे न रहे है, कंस जग़संध की नकल पर निरंकुश साम्राज्य बनाना चाहता 
है। उसी ने दृष्णि और अधक का संघर्ष पैदा किया है।' कंस की बड़ी रानी अस्ति ने भी कहा- यह युद्ध मूलत 
एकतत्र और गणतंत्र का युद्ध है। इसलिए मैं प्रार्थना 22 हैँ कि आप युद्ध न करके छल का अवलम्बन लें।।' 
एकत॑त्र के को व्यक्त करने में लेखक की प्रगतिशील विचारधारा ्क सफल हुई है। कृष्ण और कम 
के संघर्ष मी 'णाम गणतंत्र और एकतंत्र के संघर्ष का परिणाम है। कंस के दरबार में उसके अमात्य अक्रूर 
ने महारानी प्राप्ति के मतों का विशेध करते हुए कहा, समृद्धि और शान्ति राजा का कर्तव्य है, उसी लिये प्रजा 
उसे सम्मान और कर देती है, वह ऐसा करके कोई उपकार नहीं करवा। राजा प्रजा का प्रहरी है, भोक्ता नहीं'।' 
यद्यपि इस कथन के कारण उसे कारागार में बन्द कर दिया गया। गणतंत्र के प्रबल समर्थक नन्द गोप ने कम 
की हत्या के बाद मथुगवासियों के आग्रह पर कृष्ण और बलराम को वहीं पर दान स्वरूप देते हुए कहा-/ 

“नागरिकों! वशोदा और गोप-गोपी जन जब जो कि कृष्ण-बलराम लौटकर नहीं आये तब वे व्याकुल होकर 

रे उठेंगें। परन्तु कुल और ग्राम के ऊपर राज्य है। यदि राज्य से सुव्यवस्था नहीं है तो कुल ग्राम में कभी भी 
शान्ति नहीं है।“““मथुगा के नागरिकों और नागरिकाओं।! मेरे यह पुत्र तुम्हारे ही हैं: “तुम्हारे ही हैं।(* ऐसा 
लगता है जैसे कोई आधुनिक नेता बोल रहा है। लेखक ने अपने अधिकांश ऐतिहासिक उपन्यासों में गणतयात्मक 
30222 की समस्याओं की उठाया है, और इस उपन्यास में भी इसी समस्या की झलक मिलती है। 
ञ् 

कथाएँ गढ़ना और उन्हें अत्यन्त मर्गेरंजक ढंग से प्रस्तुत कर देना जहाँ राघवजी की व ख कला है, 
वहीं उनका दूसरा गुण है हक | देवकी का बेटा' के पात्रों की संख्या देखकर आश्चर्य होता हैं। एक 
विशाल जुलुस ही निकला है। इतने छोट उपन्यास में इतने अधिक पात्रों की कल्पना भी नहीं की जा सकती! 


९ पुराने जमाने में कुछ जातियाँ टटेय मानती थीं टॉटेय का अर्घ है किसी वृक्ष, पशु, पक्षी, प्राकृतिक स्थान आदि को 
देवग़ ग्रानना और जो पूज्य देवता माना जाता है, उसी के नाम पर जाति का थी नाम पड़ता है। सूरिका, मृ० ६, 
देशकी का बेटा! 
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वही, भूमिका, यृ० ६4 

देवकी का वेश, गृ० २१ 

बड़ी. बृठ० ४एफा 

वही पृ० ८० 

कही यृ० (७० 


बा आओका एफ नल 


जावनबारतात्पक उपन्यास : १४७ 


पुरुष पाई में नन्दगोष, उग्रसेन, 22 टेव, कृष्ण, कंस, जरासंध, जयाश्व, अक्रूर, जणुक, यमल, अर्जुन, 
ऋणज, संमर्दन, शमठ, सुहोत्र, कुन्त, वृहत्येन, वत्सासुर, वकासुर, सका , भूत 84 , भद्रवाह, दुर्मद, भद्र, 
न्यग्रोध, कंक, शंक्क, सुहु, राष्ट्रपाल, सृष्टि, तुष्टिमान और नारी पा्तों में यशोदा, बुला, देवकी, रात, मुद्रा, 
गेहिणी, अस्ति, प्राप्ति, न्यठोर, लपेटिका, पच्चग, कुष्जा, धूमिनी, ईपामुखी, रोचना, पुतना, मंदाकिनी बल्लरी, 
महदेवा, देवरक्षिता, आनमिम्लाता, आदि प्रमुख हैं। इतने अधिक पात्रों के एकीकरण से कृष्ण के अतिरिका अन 
प्रमुख पात्र अत्यम्त कमजोर हो गये है। अधिकांश पात्रों से पाठक का परिचय मात्र ही होता है और वे बिना 
प्रभाव डाले ही चले जाते हैं! 
के इस उपन्यास की महतचपूर्ण सृष्टि कृष्ण का अदभुत व्यक्तित्व है। कृष्ण कोई साधारण व्यक्ति नहीं था। 
दह गोपों में पला था। वैसे वृष्णि यादव क्षत्रिय था। कृष्ण का जीवन प्रारम्भ से ही संकटों में कटा था। कद मे 
कृष्ण का चंस्रि विकास ही करता गया था। कृष्ण के जीवन की विडम्बना उसी क्षण से प्रारम्भ हो जाती है, 
जब वे जन्म के समय ही अपने माता-पिता की गोद से अलग कर दिये गये। जीवन के प्रधम चरण में ही उन्हेंने 
अदभुत कार्य करना शुरू कर दिया था। आर्य देवक ने बाल कृष्ण के सम्बन्ध में उग्रसेन में कहा, टिवकी का 
का अभी जीवित है। नंद गोप के यहाँ पल रहा है। बड़ा मेघावी और जनग्रिय है। उसको तो कंम ने वाल्यावस्था 
ही मार डालने की चेष्टा की थी। पृतना यक्षस्री, शकटामुर, तृणावर्त आदि को उसने वहों भेजा था। परन्ट 
गोपें ने उन्हें मार डाला। “ “: स्वयं गर्गाचार्य्य ने उसे दीक्षा दी है। अभी गत वर्ष उसने अपने नोणें कीसहायत" 
में बकासुर 4 0 और अघासुर को मारा था। कंस तथा संवाद ले जाने वाला कोई नहीं बचता। अंतिम मवाद 
झ बुत गला है कि धेनुकामुर भी मार डाला गया है।'” उसके अदभुत व्यक्तित्व से आकर्षित ड्ोकर ब्रज की अनेक 
| प्रेम करने लगीं। विवाहिता नारियाँ भद्गवाह एवं राधा भी उसे अपने जीवन का सर्वस्व समझी थीं। एक 
दिन गधा ने एकान्त में कहा-'यह तो मन की बात है देवर ““ - मै तेरे बिना कैसे जी सक्हूँगी, यही सोचती हूँ? 
कृष्ण ने उसे कभी विसासिता के रूप में नहीं स्वीकार किया। इसलिए ही नागादि श्पुओं को सहज भाव मे 
पराजित करते हुए उसने लोकप्रिय यज्ञों का विशेध किया। कृष्ण को हम सुन्दर, वलिष्ठ, निर्भीक, 35008 
एवं एक असाधारण व्यक्ति के रूप में देखते हैं। इनके असाधारण व्यक्तित्व से ही खिचकर शहर पक्ष के लॉगों 
ने भी इन्हें जननायक के रूप मे स्वीकार किया। कृष्ण की शारीरिक मबलता को परिचय उसे समय मिलता 
है, जब वे अनेक यल्लों की हत्या कर कंस की भी हत्या कर देते हैं और सभी लोग विभोर होकर छिल्‍्ला उठे 
'जनार्दन कृष्ण की जय! उस समय दिगन्तों में एक हीं जयनिनाद कोलःहल कर रहा था ४3 
बलगम कृष्ण के अग्रज थे, किन्तु कृष्ण की प्रेरणा से आगे बढ़ते थे। 'वह गोरा दरुण था। शुभ गौर! 
कृष्ण उसके सामने सांवला लगता था। बलराम का शरीर जैसे सौंचे में ढला हुआ था। आँखें काने से टकगदी 
थीं, लम्बी झुकी हुई नाक थी और गोरे गालों पर यौवन का ताप लालिमा बनकर ठहर गया था। फ़िर भी उसमें 
कृष्ण जैसी आँखों को पकड़ लेने वाली वात न थी। कृष्ण सांवला तो था मगर उसमें आकर्षण था।'' 
उप्रमेन के पुत्र कंस का चखि खलनायक के रूप में चित्रित किया गया है। चरडाणुक की रहस्यमय 
आकाशवाणी ने उसे दिकप्नमित कर दिया और जग़सघ के सम्बन्धों ने उसके मानवीय पक्षा की हत्या कर दी' 
देवकी के नवजात शिशुओं की हत्या करने से उसके हृदव से करुणा भी दूर हो गयी, इसलिए वह वर्जुला 
के अपशब्दों को सुनकर ऊह उठा-कंस स्त्रियों के यह शब्द इतनी बर सुन चुका है कि अब उस पर इनका 
प्रभाव नहीं पड़ता। मुझे लगठा है कि सारी स्त्रियों को तोते की तरह कुछ अर्धहीन पयो क दिये जे हैं।।' 
अपने जीवन के हर मोड़ पर वह जशमंघ से ही अपनी तुलग करवा था। जयसंघ की पृत्रियों के संके पर चलने 
वाले कंस ने समस्त मधुरावासियों को अपना शत्रु बना लिया, जिसके परिणामस्वरूप कृष्ण ने सरलतः से कस 
की हत्या कर गणतंत्र की स्थापना की! कम 
नारी पात्रों में राधा और कंस की पत्नी अस्ति को ही लेखक की सहानुभूति मिल यावी हे. लेखक ने 


देवकी का बेथ, ए०५, धूमिका। 
बही, घृ० ५०। 
वही, पृ० ९३। 
बढ़ी बूठ सटरा 
देककदी का बेटा पृ० १६ 
कही प्‌० ४४7 
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१४८ - डॉ० सगेय राघव के उपन्यास्ों का शास्त्रीय अनुशीलन 


राधा के नाम के सम्बन्ध में लिखा है-भागवत्‌ में कृष्ण गोपियों का वर्णन तो है परन्तु राधा तो क्या, किसी का 
भी नाम नहीं दिया गया है। ये गोपियों के नाम अन्यत्र मिलते हैं।"““ गधा का नाम 'अगधन' से निकला है। 
2 मैंने राधा का नाम इसलिए स्वीकार कर लिया है कि किसी गोगी का नाम संभवतः परम्परा में रहा हो 
जो कालान्तर में प्रकट हो सका है।' वृषभानु की पुत्री राधा ने विवाहिता होने पर भी कृष्ण के रूप को देखकर 
उन पर अपने को न्योछावर कर दिया। एक दिन एकान्त में राधा ने कृष्ण से कहा- तू” बॉयुरी बजाता है? हाँ। 
तब जानता है मुझे कैसा लगता है?' 
'कैया लगता है?' 
सा?! 
कहकर राधा ने उसे अंक में भरकर उसका मुँह चूम लिया।“““जोर का पानी बरसने लगा। राधा और 
कृष्ण नीचे नहीं भागे। आज वे भींगते रहे, भींगते रहे! राधा को कृष्ण की आतृजाया के रूप में चित्रित करे 
की लेखक की अनूठी और मौलिक सूझ है, क्योंकि प्राय माहित्यकारों ने राधा को केवल कृष्ण की प्रेयसी के 
रूप में ही चित्रित किया है। जरासंघ की बड़ी पुत्री कस के जीवन-रथ की प्रेरणा थी। उसकी बुद्धि से प्रभावित 
होकर कंस ने कहा- तुम बहुत चतुर हो देवी! जब मेरा साम्राज्य बन जायगा ठब मैं साय प्रबन्ध तुम्हें ही समर्पित 
कर दूँगा।।! 
इस उपन्यास का कंधानक महाभारत, श्रीमद्भागवत एवं उपनिषदों पर आधारित है। इसलिए उपन्याम 
के प्रमुख 28884 है, केवल भर्ती के पात्र ही लेखक की कल्पना से अस्तित्व पाये हैं। लेखक ने अनेक 
स्थलों पर झूढ़ियों का वर्क से खण्डन किक है, जैसे कालियानाग को सर्प मानकर एक जाति विशेष 
के रूप में चित्रित किया गया है। यज्ञ की कथा श्रीमद्भागवत के तईसर्वें अध्याय पर आधारित है। कपिशा* की 
कन्या शुकदेवजी के तत्रेका विध्वृता भर्वा भागवान्त यथा श्रुवम, हरोयगुद्या विजहौ दहं कर्मामु बन्धनम।' श्लोक 
पर आधारित है। । 
लेखक ने तत्कालीन समाज में प्रचलित भाषा पर भी प्रकाश डाला है। 'उम समय लोग वैदिक सम्कृत 
बोलते थे। परिष्कृत भाषा में ऋगेद था। अथर्ववेद तक बना रहा था। उम्रकी भाषा लोगों के अधिक समझ में 
आती थी। जनता में वैदिक संस्कृत का कोई अपप्रंश रूप प्रचलित था, जो लौकिक संस्कृत का बहुत प्ुश॒ना रूप 
था। इसके अतिरिक्त नाग, असुर, राक्षस, वानर आदि जातियों की भिन-भिन भाषाएँ थीं।'' 
शिल्प की दृष्टि से भी यह अत्यन्त सशक्त उपन्यास है। लेखक ने उपन्यास में सरसता लाने के लिए 
अनेक मार्मिक स्थलों को पाते की स्मृतियों पर आधारित कर दिवाहै। जैसे कंस-बंध का वर्णन अस्ति मगध जाते 
समय रथ पर ही करती है। अन्य उपन्यासों की भाति इस उपन्यास में भी शैली में काव्यात्मकता उभर आयी 


है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि दिवकी का बेटा” भारती के मदिर में नवीन नैवेद्य के रूप में समर्पित 
किया गया है, जिसमें कृष्ण कालीन समग्र परिस्थितियों को यथावत्‌ प्रस्तुत करने का सफल प्रयास किया गया 
है। कृष्ण जैसे बहुचर्चित पात्र पर आधारित होकर भी यह उपन्यास पाठकों को एक नया दृष्टिकोण देने में अत्यन्त 
सफल हुआ है। 
यशोधरा जीत गयी 

यशोधरा जीत गयी', १९५४ एक लघुकाय जीवनचरितात्मक उपन्यास है। कथा-काल की दृष्टि मे 
यह डॉ० शंगेय राघव का दूसरा जीवनचरितात्मक उपन्यास है। इसके पूर्व उन्होंने दिवकी का बेटा लिखा था। 
मन्यासी सिद्धार्थ की मानसिक हलचल के मध्यगत जीवन के स्मरण से इस उपन्यास का कथानक शुरू होता 
है, जो प्रथमा', 'म्ध्यमा' एवं उत्तरा' इन तीन भार्गों में विभाजित कर दिया गया है। 'प्रथमा' में सिद्धार्थ के 
प्रारम्भिक जीवन एवं तत्कालीन परिस्थितियों का वर्णन है। 'मध्यमा' में सिद्धार्थ की विलासिता के प्रति उदासीगता 
पुत्र का जन्म, गृह-त्याग एवं गौतम की साधना-संबंधी घटनाओं का आकलन है। उत्तर' में यशोधरा का विद्रोह 


१ वही, भूमिका। 

₹ यही, पृ० ९५ 

३ यही गृ० ६५7 

डे. राषय' की करिए जद के ्ग्पर” की विशुरा है? 
५ देवकी कार बेटा एृ० (० १? 


उपन्याभ १४९ 


मुख्य रूप से अंकित है, जो इस उपन्यास का प्रमुख विषय है। उत्तर” में अधिक दार्शरिक विवेचन के कारण 
कथावस्तु की गति में शिथिलता आ गयी है। फिर भी लेखक की दृष्टि मुख्य कथा मे कहीं थी हटने नहीं यायी 
है। कतिपय उपन्यासकार विवरण मोह में पड़कर मुख्य कथावस्तु से हट जाते है। इस उपन्यास की दार्शनिक 
नीग्मता को कथावस्तु के आकर्षण ने संभाल लिया है। लेखक ने बड़ी ही कुशलता से बुद्ध और बशोधरा के 
माध्यम से तत्कालीन परिस्थितियों को अंकित किया है! 'बुद्ध की निर्वलवाएँ उसके बुग की निर्वलताएँ थीं, उसकी 
विजय मानव को विजय और कल्याण देने वार्ली शक्तियां थीं। मैने इस पुस्तक में बुद्ध के महान जीवन का सापक्ष 
दृष्टि से अध्ययन करे का प्रयल किया है और ऐसे पात़ें का वर्णन करके निश्चय ही इतिहास और भारतीय 
सस्कृति के प्रति श्रद्धावनत हुआ हूँ/ गौतम बुद्ध के समय में समाज विषम था। जाति एवं वर्णगत विद्वेष अपनी 
चम सीमा पर थे। संकुचित टृष्टिकोणों के कारण वराह्मण और क्षत्रिय परस्पर लड़ रहे थे। महागज शुद्धोदन ने 
शिद्वार्थ से ब्राह्मण और क्षत्रियों की स्थिति को न्यष्ट करते हुए ऊहा-जब वराह्मण शासक थे, नव वे ऊँचे थ। 
फिर ब्राह्मण क्षत्रिय संघर्ष हुए, फिर मित्रता हुई, तब ब्राह्मण भिखारी बना, परन्तु धर्म का स्वामी रहा और क्षत्रिय? 
वह गज था।” ब्राह्मण न अपनी रक्षा के लिए जगह-जगह आगार्य देवी देववाओं और अनार्य पुगेहित दही 
को ब्राह्मण मान लिया और रक्त शुद्धि को नष्ट करने लगा। उस समय हमने ही गएों में महासम्भत कुल के 
शुद्ध गक्त कीरक्षा की है। हमने ब्राह्मण के वेट को नहीं माना, हमारे क्षत्रियों का अपना दर्शन है! हम सर्वश्रेष्ठ 
है, हमसे ऊँचा कोई नहीं।' इसके पश्चात्‌ उन्होंने क्षत्रियों के कार्यों को स्पष्ट करते हुए कहा, पत्र! व्यवहार 
में ही हम ऊँचे और नीचे कुल हैं, किन्तु यह व्यवहार संसार को अनर्गल होने से बचाने के लिए है, संस्कृति 
और धर्म की रक्षा के लिए आवश्यक है। यदि क्षत्रिय कुल इस प्रकार दार्सो को नहीं रखे तो क्या हो जानता 
है? यह अशिक्षित बर्बर लोलुप दाम हमें खा जावें। यदि हम क्षत्रिय व्यापार पर अंकुश न लगाये वो यह वाणिया 
हमें खरीद लें। यदि हमारे क्षत्रिय दार्शनिक गियम निर्धारित न करें 5 पंचाल की भांति ब्राह्मण हमारे मिर 
पर छा जायें।'” ब्राह्मण भी अपनी ग्थिति की रक्षा के लिए निम्न को क्षत्रिय के विरूद्ध भड़का रहे 4 
इसलिए आर्य अपरुवोदन ने कहा-'यह ब्राह्मण तो बडे पतित है। तमाम अनार्यों से घुलते मिलते है। अपने स्वार्थ 
के लिए यह लोग ग्वत की चिंता नहीं करते।*' इन विरोधों के कारण म्माज अत्यन्त हीं अव्यवस्थित हो गया 
था। वैश्य सम्पन हो रहे थे, किन्तु शुद्रों की स्थिति संतोषजनक नहीं थी 
उपन्यासों में काल-विशेष का सजीद चित्रण करने के अतिरिक्त लेखक का अपना भी उद्देश्य होता है, 
जो प्राय: सामयिक युग से प्रभावित होता है। वह किसी-न-किसी प्रकार से उपन्यास में अपनी जीवन-दृष्टि का 
समावेश करता है। जीवनचरितात्मकक उपन्यासों मे उपन्यासकार स्वतवता से अपनी सामयिक प्रेरणा का उपयोग 
नहीं कर सकता,क्योंकि उसे मुख्य पात्र की रक्षा करनी होती है। डॉ० रगेय राघव ने तत्कालीन नारियों की स्थिति 
का चित्रण कस्ते समय नारी-जागरण को विशेष महत्व टिया है। नारी-स्वातंत्र्य की भावना में आधुनिक चेवना 
सबसे प्रबल है। यद्यपि लेखक ने अपना मन्तव्य स्पष्ट करते हुए लिखा है, यशोधर आधुनिक चिंतन की बात 
नहीं करती, परन्तु वह कहती है जो नारी तब भी कह सकती थी।" लेखक ने इस वाक्य को अपने आधुनिक 
चितन की आरोपण को छिंपाने के लिए ही कहा है। राष्ट्रकवि मैथिलीशरण खा प्त के द्वापर' की विधृता' की 
ही भांति यशोधरा दंभी पुरुषों का विरोध करती हुई कहती है-““ “जो जन्म देती है वह नीची है, फिर पुरुष 
ही क्यों ऊँचा है? क्योंकि वह भोगी होने का अहंकार रखता है और अपने की ऊँचा उठाने को खी को ठॉकर 
मारकर त्याज्या कहकर चला जाता है और नाग“ वह फिर भी उन्हीं चरणों की प्रतीक्ष किया कसी है 
पुरुष सृजन की महानता और गरिमा का कभी अनुभव नहीं करता, उसे सृष्टि को चलाने वाली नारी एक 
माध्यम की तरह प्रयुक्त करती है, और वह अनबूझ कुछ भी नहीं समझ पाता और हाहकर करते हुए तो उसका 
अह कभी थकवा नहीं।*” पुनः पुरुषों के ऊज्ञान पर अपना आक्रोश व्यक्त करती हुई यशोधय कहती है, 'डाली 
से गिर कर फूल की ठरह धृलि में मिलकर अपने को महान कहलाने के विभ्म को धारण कनेवाला पुरुष भी 
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१५० डा० ग्गेय राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


कितना विचित्र और कितना निरीह प्राणी है आर्य! स््री नहीं भूलती उसे, इसलिए कि वह टया करना जानती 
है। वह जिस जीवंत स्नेह को ठुकरता है, वह उसे जीवित रखी है अपना बलिदान देकर। यदि वह भी उसके 
लिए अपने को मिटाने का साहस न करे, तो देवि! यह साथ धर्म, यह संसार सब ऐसा छिन्र-भिन्न हो जाये 
कि उममें पनुष्य की सन्‍्तान फिर पशुओं की तरह भटकती फिर” इस प्रकार नारी-जागरण की धार में पढका 
लेखक ने भी यशोधरा के माध्यम से नारियों की सामाजिक स्थिति को उठाने का प्रयास किया है। युद्धकालीन 
युग में नारियों की स्थिति सतोष्प्द नहीं थी। वे विलासिता की ही वस्तु समझी जाती थीं।' लेखक ने उस युग 
में प्रयलित विवाहों का भी वर्णन किया है। उच्च वर्णो में विवाह सगौत्र 2 करते थे। समान गौत्र होने के कर्ण 
ही गजा शुद्धोदन ने कहलवाथा कि हम भी खत्रीय हैं, आए भी खत्रीय है। हम संगौतर हैं, फिर क्यों न विवाह-सृत् 
में अपनी मंतान को बद्ध किया जाये?* राक्षस" विवाह भी प्रचलित थे। समाज में बहुविवाह" का भी प्रचलन 
था। गणों के क्षत्रियों के परिवार में भाई-बहन विवाह करके रक्त-शुद्धि और वंश परम्परा को चलाते थे 

उपन्यास का मूल संघर्ष भी नारी-पीड़ा और नारी-धर्म को लेकर हुआ है, अतएव नारी-समस्या इस उपन्याम 
की मुख्य समस्या है। 

बुद्धयुगीन समाज में दाम-प्रथा प्रचलित थी और यह प्रथा क्षत्रिय कुल गणों में ही अधिक थी। उनके 
साथ पशुवत व्यवहार किया जाता था। दासों को मार डालना यहज बात थी। बाजारों में उनका क्रय-विक्रय होता 
था। रेती हुई दासी किलंजा से सिद्धार्थ ने पूछा,“ “क्यों रोती है किलंजा।' 

ज्रो ने आँसू पोछ लिये थे। बोली नहीं थी। उससे पूछा गया था। तब उसने बताया था उम्तका सच्च जात 
बच्चा बेच दिया गया था और दूध ठीक से पाकर वह मर गया था।”” दासियोँ सेवा एवं वासना की तृप्ति के 
लिए ही उत्पन होती थीं। न उनका अपना कोई जीवन होता था और न कोई व्यक्तित्व। जब सिद्धार्थ में किलजा 
से लड़के के पिता के बरे में पूछा तो वह कहने लगी-“यह तो मैं स्वयं नहीं जानती। पर था राजकुल के रक्त 
का बड़ा के था। वह कहीं रहता, मुझे दुख न था, हे हे वहे मर गया।'* आज भी अनेक निम्न जातीय नारियाँ 
दासी ने होकर भी अमानवीय जीवन व्यतीत कर रही हैं। 

डॉ० रंगेय राघव ने यशोधरा जीत गयी उपन्यास में तत्कालीन सांस्कृतिक परिस्थितियों को उभारे का 
अधिक प्रयास किया है। 58033 में सांस्कृतिक परिस्थिति अत्यन्त डॉवाडोल थी। 'अंधविश्वासों' और अनेक 
देवी-देवताओं के कारण लोग सत्पथ से हटते जा रहे थे। सिद्धार्थ उन्हीं परिस्थितियों की घुटन से भागकर ज्ञान 
क्री खोज करने लगे थे। वर्धभान महादीर और गौतम बुद का विशेष सांस्कृतिक योग है। सांस्कृतिक सुधारक 
होने के कारण ही आज गौतम बुद्ध को अवतार रूप में माना जाने लगा हैं। 

लेखक ने इस उपन्यास में राजनीतिक परिस्थितियों को अत्यल्प स्थान दिया है। इनका प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास पक्षी और आकाश' भी बुद्ध-युग पर आधारित है। उस ऐतिहासिक उपन्यास में लेखक ने राजनीतिक 
परिस्थितियों को अधिक उभार है। बुद्धकाल में गणव्यवस्था का हराश हो रहा था और एकतंत्र शासन ग्रणाली 
उधर रही थी। गणव्यवस्था के इतिहास पर प्रकाश डालते हुए शुद्धोदन ने कहा, 'विलासी राजा अभिवर्ण के 
बाद उच्च कुलों ने गण बनाया और शासन संभाल लिया। शाक्य और लिच्छवि दो विशेष महाकुल थे और 
आज उनके अनेक उपकुल हैं। जहाँ मिथिला में विदेह नाम से राजा सिंहासम पर बैठता था, वहाँ अब गण है। 
यह सबगण और पश्चिम के भद्र, वाल्हीक, यौधर्य, सौवीर, यह सब गण भी आर्य क्षत्रियों के क्‍त शुद्धि 
के अन्तिम प्रयल हैं।*” 
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२ कुछ और पंचाल में पारियों की स्थिति विशेष संत्रोषाद थी। 
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जावनचारतात्मक उपन्यास : १५६ 


चरित्र 

उपन्यास के पाते के संदर्भ में लेखक का मत है, कि मैने प्रस्तुत औपम्यासिक जीवनी में पाजें में गये 
पात्र नहीं लिये! ऐसे टास दासियों के नाम मिल जायें तो बात नहीं, परन्तु बड़े पात्र सव ऐतिहासिक ही है। ' 
इस उपन्यास में पात्रों की भीड़ है-अनेक पात्र कुछ स्थलों पर एक ही बार मुख टिखाकर लुण हो गर है। किसी-क्यी 
स्थल पर एक साथ इतने पात्नों का परिचय करा दिया गया है कि पाठकों की उनका स्मरण रखना कठिन है 
गया है। पात्रों के मेले में से केवल दो पात्र-प्रमुखतम यातन-पाठकों का ध्यान आकर्षित करे में समर्थ हुए है। ८ 
है सिद्धार्थ और उनकी पली वशोधरा। ये व्यक्तित्व सम्पन पद हैं। अन्य पुरुष पात्र शुद्धोदन, अधि कोदिठत 
आर्य अमृतोदन, बिम्बसार, छन्दक, उपक आजीवक, काल उठदावी, गहुल आदि एवं नारी पात्रों में महादेवी 
मायादेवी, महाप्रजावदी गौतमी, कृशा गौतमी मंजरिका, किलंजा, अनुला, गिता, सुजाना आदि प्रमुख हैं! इन 
पा्नों का चस््रि निश्चित है और ये स्थिर पात्र हैं! शुद्धादन और महाप्रदावदी गैतम को लेखक ने अपक्षाकल 
अधिक सबल रेखाएँ दी है और ये दोनों पात्र जुगनू की भाँति कभी-कभी उपन्यास में चमका करते है। किन्‍्त 
ये बहिर्मुखी है। इनके कथन और व्यवहार में अन्तर नहीं, इनका चसिि क्रियाप्रक्रिया में व्यक्त है 

सिद्धार्थ इस उपन्यास का प्रमुख पुरुष पात्र है। लेखक ने मिद्धार्थ का परिचय एक असाधारण मज्ष्य 
के रूप में ही दिया है। “बुद्ध की मैंने चमत्कारों से अलग करके देखा है चमत्कार व्यक्ति की मह/रता को गिंगल 
है।” राजपुत्र प्रारम्म से ही अत्यन्त उदार थे। प्रजा का कष्ट उन्हें असह्य था। इसलिए उन्होंने माँ गैदमी से 
कहा-“अम्ब, प्रजा के पास वस्त्र नहीं। दास दलित है। ऐसा क्यों है अम्ब? हमरे पास वैभव है, विलास है, 
सब कुछ सुन्दर है। पा उसके पास कुछ नहीं है।”* सौन्दर्य की ओर आकृष्ट होना मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति 
है। सन्यासी पृण्डरीक भी महाश्वेदा के सौन्दर्य से आकृष्ट हो गया था। मर्वादा पुरुषोत्तम राम भी यादिका में 
सीता के सौन्दर्य को देखकर विचलित होते हुए देखे गये थे। सिद्धार्थ में भी दे स्वाभिकतायें थीं। भद्रा को देखते 
ही इनके भी संयम की चादर खिसक गयी और ये उसके साहचर्य के लिए तड़पने लगे। “दासों, सेविकरओं 
की भीड़ नीचे के खण्डों में रह जाती और गणगजा 5 व द्रीदन के महासम्मत क्षत्रिय कुल में उत्पन सिद्धार्थ कुमार 
जगमगाती सीपियों में कॉपती मोती के समान उस विभोर आनन्द में तृष्णा बनकर डूबता हुआ उच्छावास भर 
उठा था-भद्राकापिलायिनी।”* इच्छित वस्तु की प्राप्ति के पश्चात्‌ एक बार उसमें सम जाना अत्यन्त मनेवैज्ञनिक 
है। सिद्धार्थ भी विलासिता में डूबने लगे। भद्गा के अतिरिक्त शुद्धोदन ने सिद्धार्थ के लिए विलामिदा के इृहन 
प्रचुर उपकरण प्रस्तुत कर दिये थे कि उससे ऊब जाना राजपुत्र के लिए स्वाभाविक था।” 'अति सर्वत्र वर्जयत! 
विलासिता की छाया में पले हुए मुकोमल सिद्धार्थ विपत्तियों की कड़ी ध्रृप में भी अपने साधना-पथ् पर उप्नसर 
रहे। अन्ततः ज्ञान प्राप्त कर गौतम बुद्ध' कहलावे। जीदन काल में ही उनका यश चार्गे तरफ फैलने लगा। आर्य 
कोदिठत उनके यश के विषय में 25! द्वोदन से कहा-“वह महावीर है। वह राजाओं का राज है; वह चक्रवर्ती 
है। वह बिना दण्ड के शासन करता हे । उसने वह कहा है, जो संसार में कोई नहीं जानता था।" मृत्यु के अलिम 
क्षण तक गौतम बुद्ध अपने असंख्य शिष्यों के साथ संसारा में व्याप्त अज्ञान-तम को नष्ट करने के लिए दौद्ध-धर्म 
का दीप जलाते रहे, जिसकी लौ आज भी विश्व में ठिमटिग्ग रही है। 
यशोधरा 

यशोधरा का नाम गोपा भी आता है और कहीं भद्राकापिलायिनी तथा कहीं भद्राकात्वनी आता है। मैने 
भद्ठा कापिलायिनी लिखा है और यशोधर भी।”* इस उपन्यास की सब्से बड़ी देन यशोधरा का अद्भुत चरित्र 
है। उपन्यास में यशोधर का आगमन एकर्अनिद्य सुन्दरी नायिका के रूप में हुआ है। इसके दर्शन मात्र में ही 





९ यही, घूमिका। 
₹ यश्मोधरा जीत गयी, भूमिका। 
२. यहीं, घृ० १७। 
३. वही, पू० १४7 
४ बड़ी, बृ० १५। 
५ कलोबरा जीत गयी पृमिका! 


१५२ डा० गशगेय राषव के उपन्यासा क्र शास्त्रीय अनुशीलन 


कुमार सिद्धार्थ का संयम खिसकने लगा। भद्रा के अद्भुत सौन्दर्य में सबम का अनोखा योग था। प्रणय मृत 
में बंध जाने के पश्चात्‌ वह सिद्धार्थ की भाँति किंकर्तव्यविमृद् नहीं होती, अपितु वह पति को भी सँभालने का 
प्रयास करती थी। सिद्धार्थ के भिक्षु हो जाने के पश्चात्‌ विद्रोहिनी यशोधय पुरुष-वर्ग के मिथ्याधिमान एवं दा 
पर गहरा आघात करती है। यशोधरा दया नहीं अधिकार चाहती थी, करुणा नहीं सहयोग चाहती थी। मारी पुरुष 
के समन्वय में ही वह पूर्णता मानती थी। नारी पुरुष की अरद्धांगिती है, तो पुरुष भी नारी से अलग होकर पूर्ण 
नहीं। इन्हीं भावनाओं से प्ररित होकर बह आर्या गौतमी से कहती है-“मैं तपस्विनी नहीं हूँ आर्ये! मैं तो पति को 
सहरे से नहीं थी, मैं और मेरा पति मिलकर पूर्ण बनते थे, यही तो महज स्वाभाविक था। फिर एक का अह 
यदि अपमी अपूर्णताओं को पूर्ण कहने लगे, तो क्या टूसरे की पूर्णवा भी अपने को उसके प्रतिशोश्व में अपर्ग 
बना ले।”* यशाधरा का मन कभी-कभी पति के यश का सुनकर मुख्ध हो जाता था, किन्तु वह अपने अधिकार 
के लिए जलवी रहती थी। सिद्धार्थ के कपिलवस्तु आने पर वह कहती है-” - ““ वह क्यों जाये? क्यों जाय 
अपन सिर झुकामें? और वह है कौन? वह उसका पति है। वह यदि चलकर आयेगा तो वशोधरा दस बार 
बुकेगी। यदि उसके चरण मुद्रा के लिए एक पग उठेंगे, तो भद्रा अपनी पलकों को धरती पर बीस बार बिछोयगी | ७ 
द्वार पर गौतम के आने पर उसने अपराजित भाव से उनकी प्रदक्षिणा की। 

यशोधरा अपने कर्तव्य पर सदैव अंडिग एवं यर्वक रही। संयोग के समय न तो वह विलासिता के कीचड 
में ही फैसी और न तो वियोग के समय घर द्वार छोड़कर तपस्विनी ही बनी। प्रत्येक स्थिति में गौतम को शुकना 
पडा और सदैव यशोधरा अपराजित रही। इसलिए लेखक ने इम उपन्यास का शीर्षक भी 'यशोधरा जीत गयी 
रख दिया। 
ऐेतिहासिकता 

इस उपन्यास में लेखक ने ऐतिहामिक रथ्यों 40388 ६88: की है, कहीं-कहीं शोधपूर्ण तथ्य भी प्रस्तुत 
किये गये है। सभी मुख्य पात्र ऐतिहासिक हैं और ऐतिहासिक सीमा में ही अपने कार्यो को करते हैं। लेखक 
428 दृष्टिकोण सांस्कृतिक परिस्थितियों की ओर अधिक है। 

ल्प 


इस उपन्यास में संवाद-तत्व का हक चित ममावेश हुआ है। दार्शनिक संवाद अधिकांशतः “्तरा में 

है, जो कला की सरसता से सिंचित हैं। ये जीवन की कट घटनाओं से उदधूत है, अतएवं थे तर्क-वितर्क लेखक 
के नहीं, पात्रों के लगते हैं। उपन्यास की भाषा-शैली की विशिष्टता संस्कृतबहुल शब्दावली के प्रयोग में है। 
स्थान-स्थान पर काव्यमयी भाषा के प्रयोग से लेखक ने विषय की सरसता को बढ़ा दिया है। वाणभड्ट की परम्परा 
की शैली भी इस उपन्यास में द्रष्टव्य है। यथा-“वह दीर्घ नेत्रों वाली तरुणी जिसके सोने के रंग के शरीर पर 
यौवन अरुणोदय का उल्लास-सा लगता था, जिसको चलते देखकर लगता कि संध्या अपने आलक्तक लगे चरण 
धरती हुई 8 मेघ की दीप्ति से मनोरमा होकर रंग-विरगे वस्त्र पहने चली जा रही थी, जिसके नेत्र फिखे 
थे हो रूप के तोरणों की सृष्टि करके पलकें वंदनवार 23० थीं, जिसके उन्नत कुर्चों को देखकर विध्षुब्ध मन 
आर्त पिपासा और असह तृप्ति से अपने आप झंकृत होने लगता था, जिसके सघन नितंब देखकर लगता था 
जैसे रशनाव्रणन के बहने से हस कलकूजन करके किसी रहस्थमय पुलिन भूमि पर सोने लगे हों, जिसकी क्षीण, 
किन्तु विंबली से शोधित देहयष्टि के मध्य भाग को देखकर लगता था कि जैसे अनिद्च यौवन का वह 
63503: मेरुदण्ड अपने ऊपर और नीचे, सत्ता की दो अपूर्णताओं को मिलाकर एक किये देता था, 
अब 008 थी तो लगता था किस वे मासल अधर अमृत के कलश के खुलते मुख की अपूर्व महिमा 

से आर्द्र हो गये थे, जिसके केशों की सघन यशि देखकर लगता था जैसे सघन रात्रि लहर-लहर बनकर किसी 


१ कली की देखकर जिस प्रकार अ्रपीरण झोंके खाने लगता है, उपा का उदय जिस प्रदार महाकान्तार अपनी पक्षी 
रूपी पंक्तियों के कलरव के द्वारा अपने व्याकुल अवाहार का प्रसार करता है, जिस प्रकार पावस की उर्गंग धरी नदी 
को आते देखकर महासबुंद्र आप्नावित होने को तृष्णा में गरजने लगता है, जिस प्रकार मेघराशि देखकर व्जिन और 
एप फल मयूरों के पियाद के मह्यम से एुकारने लगते हैं, जिस प्रकार वसुंधरा को देखकर अर्सख्य पक्षत्रों के द्वीप जलाकर 
विश्ञाल आकाश अन्थकार की वासना से फैलने लगता है, उसी प्रकार भद्राकापिलायिनी को देखकर सिद्धार्घ का वैपव, 
शक्ति, यौवन, सत्ता और समस्तीकरण का ऐक्य लरजने लगा था।'-वशोधरा जीत गयी, पृ० १३/ 

२ क्लोबरा फीत जी बु० ९एपा 

है कही बु०ण सरृणा 


५५४ टा० रागंव राषव के उपन्यासों का शास््रीव अनुशीलन 


जाये? आगर मैंने सब नारियों के लिए ऐसा कहा होता, तो तुझसी घरवाली के साथ घर रहता? कहीं अकेला 
अटकता नहीं” कबीर की नारी विषयक मान्यता थी कि “ 28 है ख्री माया है, पाप है। वह जननी है, 
वह आश्या सृष्टि है। वही पूर्ण है! पुरुष उसका अंश है स्वयं अनन्त भगवान्‌ भी स्त्री हीन नहीं है।“-“वह पृरुष 
की विकृत वासना ही है जो इसे देखकर केवल कामिनी देखता है। वह इसकी आत्मा के पूर्णत्व को नहीं देखता।* 
की अधिकांश मान्याताएँ आज जैसी ही थीं। लोई के विवाह पर कबीर ने कहा-तिरा दादा न मानेगा 
(५ 

“क्यों न मानेगा? तू क्या जुलाहा नहीं है?” रु 

«४ -- आदमी-सा लगता हूँ, पर यह तो तेरे भाई-बंदों पर है, वे तो उसे ही आदमी मानेंगे जो उन जैसे 
होंगे” विधवाओं का पुनर्विवाह उस समय भी नहीं होता था, कबीर सम्भवतः किसी विधवा के पाप के फल 
थे! 


लेखक ने इस जीवनवरितात्मक उपन्यास में धार्मिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों का सम्यक्‌ विवेचन 
किया है। धर्म का अस्तित्व अंध-विश्वासों एवं प्रचारकों की स्वार्थपरक नीतियों के कारण खरे में था। धर्मस्थान 
भ्रष्टचार के अड्डे बन चुके थे। विश्वनाथ के मन्दिर के प्रसिद्ध महन्त के विषय में कबीर ने देवीलाल से कहा-*भाव 
है, पर काम तो उसके बड़े नीच हैं काका! सुबह कहारिन को छेड़ रहा था। वह गे रही थी।“” इसके पश्चात्‌ 
कबीर ने मच्दिर के पण्डों के विषय में कहा-“अभी तीन दिन पहले की बात है। पण्डों ने औरत के जेवर उतार 
लिये और लाश गंगा में उतार दी। जिजमान रोता-चिल्लाता लौट गया। कोई सना है?” कबीर ने धर्म भें व्या 
समस्त भ्रान्तियों को दूर करने के लिए प्रशंसनीय प्रयास किया। उन्हेंने कमाल से अपनी धर्म-विषयक मान्याताओं 
को व्यक्त करते हुए कहा “-“*“'मैं इस देश के सब धर्मों को एक करना चाहता था। इस्लाम की गोदी में अनेक 
नीच जातियाँ ब्राह्मणों की कड्टरता से चली गयी है। परन्तु मै बाह्मण और इस्लाम दोनों को ही अमीरों और उच्च 
कुलों का धर्म मानता हूँ। हम गरीबों के वो यह दोनों धर्म नहीं हैं।*” इस प्रयास में कबीर को अनेक संघर्षों का 
सामना करना पड़ा। “कबीर ने जो राह दिखायी वह मानवता के कल्याण की ओर ले जानेवाली थी। वह भारतीय 
संस्कृति के नाम पर भेदभाव वाले ब्राह्मणवाद को नहीं मानते थे। वे इस्लाम का विरोध करके भी उससे घृणा 
वहीं करते थे, और उसे मुक्ति का पथ भी नहीं समझते थे।*” कबीर ने भारतीय संस्कृति का एक नया रूप खींचा 
था, जिसमें जनजागरण का स्वर था। लेखक ने कहा, “कबीर ने तो भारत के सांस्कृतिक जन-जागरण की नींद 
डाली है। उसके युग के बंधन थे और उनकी उस पर छाप है।*” 

'लोई का ताना' उपन्यास में राजनीतिक परिस्थिति का मात्र आभास होता है। लेखक ने कबीर की घटनाओं 
को केद्ग मानकर अन्य परिस्थितियों का संदर्भ रूप में आकलन किया है, जिनमें सामाजिक और धार्मिक परिस्थितियों 
उभर आयी हैं। लेखक ने तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति को खुली आँखों से देखा है और उसे उपन्यास में 
समाहित किया है। सिकन्दर लोदी काजी के बहकावे में आकर शासक के घ॒र्म को पल गया है और कबीर को 
प्राण-दण्ड की आज्ञा दी, परिणामत. सामान्य जनता ने विद्रोह कर दिया। “भीड़ नहीं रूकी। सैनिकों 353 
होने लगा। उस भीड़ में गरीब थे, वे हिन्दू भी थे, मुसलमान भी, जुगी भी, जुलाहे भी।*” लेखक ने 
की सामाजिक कल्याण के रूप में स्वीकार किया है। मध्ययुगीन जीवन में धार्मिक विश्वार्सों और धार्मिक मतवादों 
की पपुख स्थान मिला था, ग़जनीतिक विश्वासों और आन्दोलनों को गौण। 
च्च 


'लोई का ताना' उपन्यास के कथानक का आधार कबीर का अकखड़ व्यक्तित्व है। कबीर, लोई और 
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उपन्यास १५५ 


कमाल के अतिरिक्त अन्य पात्र निर्र्थक-से ही हैं। वास्तव में उपन्यास की सबसे महत्वपूर्ण सृष्टि कबीर का अदभुत 
व्यक्तित्व हो है! कबीर का व्यक्तित्व अपने आप में तो प्रखर प्रभावशाली है ही, साथ ही उपन्यास के अन्य 
पात्नें के ऊपर भी छाया रहता है। कबीर का परिवय ही विचितताओं के अन्तराल में होता है। विधवा अथवा 
कुमारी के गर्भ से उत्पन यह अनाथ बालक निःसन्तान नीरु और नीमा टंपति के गोद में पला। कबीर की सात 
दर्ष की अवस्था में ही पित्म नीरु कादेहान्त हो गया, जिसके कारण इनके पालन-पोषण का भार माता नीमा पर 
ही पड़ा। निम्न वर्ग के कबीर ने बचपन से अपनी जादि का शोषण, दोहन तथा अपमान देखा था। ब्राह्मणों के 
रूढिवाद तथा कट्टरता एवं मुल्लाओं की स्वार्थ नीति को इन्होंने अच्छी तरह से परखा था। अपने अक्खडपन 
एवं स्ष्टवादी स्वभाव से इन्हेने योगी , शाक्त, शैव, वैष्णव, मुल्ला, 3 23 सबकी चकित कर दिया 
था। सोलह वर्षीय कबीर की विलक्षण प्रतिभा से आकर्षित होकर पन्द्रह वर्षाया लोई इनसे प्रेम करने लगी, जिसका 
परिणाम अन्ततः विवाह-रूप में परिणित हुआ। इनकी अतिरिक्त उद्रशीलता से चकित होकर लोई सहज भाव 
से कहने लगी- “तू कल अपने पैसे उस लेगड़े और अंधे सर को दे आया था, परसों मैंने देखा था तूने चार 
कौडियाँ एक साधू को दे दी थीं। तू बड़ा दाता है न। ला, भेरे लिये क्या लाया है?” 

हा लिए?” कबीर ने कहा- “मै तेरे लिए इन सबसे >च्छी चीज लाया हैं। यह है!“बालती मिट्टी!" 

थ ह 

ै हूं जो” 

इनकी धार्मिक मान्यताओं के क्रमिक परिवर्तन को कमाल ने व्यक किया-प्रिता पहले सगुण मानहे थे। 
फिर दे रहस्व की ओर झुके। रहस्य ने शुन्य पर पहुँचाया। शून्य ने साधु बनाया। साधु बनकर भीख नॉगनी पडी 
तो घृणा हो गयी। पेट के लिए इज्जत ने पुकारा। इज्जत ने कहा-मेहनत कर। मेहनत ने ईमान की ओर भेजा। 
ईमान ने उन्हें ठोस तार्किक बना दिया।” नत्पश्चात्‌ उन्होंने अपनी विलक्षण प्रतिधा से धर्म की संकीर्णता की 
परिधि में जकड़े हिनदूजुप “मुसलमानों को फटकाग, जिसके कारण सभी उनके शत्रु हो गये!” उसे सुल्तान लोदी 
ने रोका, मुल्लाओं ने रोका, महन्तों, मठाधीशों और पंडितों ने रोका, उसे नाथ जोगियों ने घोलकर म्रमाण कर 
देने की काशिश की, लेकिन वह! वह नहीं मिटा*” “भानवतावादी कबीर की जनता का पूर्ण समर्धन मिला! 
सिकम्दर लोदी भी उस विद्रोही को नहीं टबा सका; क्योंकि वह जनता का प्रतिनिधि था।” “कबीर पढ़े-लिखे 
न थे। कविता लिखते नहीं थे। वे तो फौरन सुनानेवालों में थे। लोग लिखा करें, उन्हें इससे बहस नहीं थी।” 
३ इस भारतीय संस्कृति के पोषक को लोई की मृत्यु के पश्चातू गहरा आधाद लगा और अल्प समय में 
ही ये स्वर्गवासी हो गये। कमाल ने अपने पिता के अदभुत व्यक्तित्व को स्पष्ट करते हुए कहा-“कबीर जैसा 
मनुष्य तब तक इस देश में हुआ नहीं था, वह कैसा नया मनुष्य था, आपराजिठ,अनिच्च, महान निष्कलक 

बल | (2५ 

कबीर के अतिरिक्त अन्य पुरुष पा्ें में कमाल, सिकन्दर लोदी, उज्ञकनाथ, हलाथ, गमा देवीलाल 
आदि मुख्य हैं। इनमें कमाल के अतिरिक्त अन्य पात्र भरती किये गये है। सिकन्दर लोदी इतिहाससम्मत पात्र 
है,जो इस उपन्यास में नृशंस और अविवेकी के रूप में चित्रित किया गया है। कबीर-लोई दंपति का इकलौठा 
पुत्र कमाल संस्कारगत अपने पिता के आदर्श का पोषक था। इसलिए उसने अपने पिता की मृत्यु के पश्चाह्‌ 
उनके उन शिष्यों का विरोध किया जो कबीर की मूर्ति की पूजा करते थे एवं गद्दीधार बनते थे। कमाल ने हरिद्वार 
के पण्डा से कहा- नहीं बाबा! मुझे गद्दी नहीं चाहिए। मेरा बाप गद्दीधारियों के ही खिलाफ तो जन्य जिंदगी लड॒ता 
रहा।'” लेखक की गहरी समाजुभूति के पश्चात्‌ थी कमाल का चसि कहीं भी उभर नहीं पाया है। वह उपन्यास 
के प्रथम पृष्ठ से लेकर अन्तिम पृष्ठ तक अपनी स्मृतियों के आधार पर कथानक का वर्णन करता है और एक 
कथावाचक की भाँति अपने को ग्राय- कथानक से दूर रखता है। 

नारी पार्वे में लोई का स्थान सर्वोच्च है। अन्य नारी पत्र गणना के लिए गिनाये गये हैं। लेखक ने पाठकों 
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के सम्मुख लोई को विभिन्‍न स्थितियों में प्रस्तुत कर अपनी प्रगतिशील भावना को व्यक्त किया है। लेखक की 
हम ति कबीर की अपेक्षा लोई के साथ अधिक है। कबीर जहाँ प्रेम की चर्चा करता हुआ दिखायी पड़ता है, 
वहाँ लोई अपने को समर्पित करती हुई मिलती है। कहीं-कहीं तो उसका चस्रि कबीर के चसिर की अपेक्षा अधिक 
सबल रेखाओं से खींचा गया है। कबीर के यह कहने पर कि मैं के में रंग गया हूँ, वह कह उठती है, 
“सही मुझे डराता है। मैं दुनिया में सब॒कुछ नहीं हूँ, कबीर जैसे तेरे लिए बहुत कुछ है, वैसे ही उस सब 
में मैं भी हूं!” दीनता और शुद्गरता उसके चंस्ि में कहीं भी नहीं है! वह पतली-दुबली पद्धह साल की लड़की 
सामाजिक मर्यादा की सीमा को स्वीकार करती हुई कबीर से प्रेम करती है और कबीर से एक दिन एकान में 
कह उठती है-“अब मैं तब ही आऊँगी कबीर, जब तुम ये दिन-दहाड़े हजार जुलाहों के बीच सामने से बाजे 
बजवाकर लाओगे। अब चटनी बंद” वह अपने जीवन के दर्शन को व्यक्त करती हुई कहती है-'तू कमा के 
गेहूँ, चना, जौ ला। मैं पीस के राटी करूँगी। तू खा और मुझे खिला। अपना काम तू कर, अपना काम मैं करूँगी॥ 
उसके चसि का प्रकाश-पुंज उप्त समय अधिक प्रकाशित होता है, जब वह रात्रि के समय आये हुए साध के 
लिए सेठ के यहाँ अपने शरीर को अर्पित करने की प्रतिज्रा कर आय लायी। कबीर उसके चसरि की ऊँचाई 
को देखकर चकित रह गयां और कहने लगा-“तू नाज माँगने गयी। जिसने अनाज दिया उसे तेरा रूप अच्छा 
लगा। उसने बदले में तुझे माँगा! तू हाँ कर आयी। तो फिर वचन निभा लोई।*““तू पवित्र है। तू अपने लिए 
नहीं, ५४ के लिए भीख माँगने गयी थी। आज तो कोई जवानी ही चाहता है काल को कोई सिर भी माँग 
बैठा, ते क्या तू हट जायेगी।”* पति की आज्ञा पाकर लोई सेठ के पास गयी, किन्तु सेठ उसके चरित्र की उब्बवलत 
से चकाचौध होकर विल्‍ला उठा-लोई तू मेरी माँ है, तू मेरी माँ है।”* पत्नी की सार्थकता ग्रेम में निहित है, जिगे 
प्राप्त करने का पूर्ण गौरव लोई को मिला था। जिस समय सिकन्दर लोदी ने कबीर को प्राण दण्ड की आज्ञा 
दी, लोई झपटी और हाथी ने मूँड में लपेट कर फेंक दिया। वह कबीर के चरणों पर अचेत सी गिर गयी और 
सदा के लिए सो गयी। उसकी भृत्यु के गश्चात्‌ कबीर ने 2048 पुत्र कमाल से कहा-“नहीं बेटा! वह तो 
कबीर बन गयी। अब कबीर चला!” लोई के इसी उदात्त चसि कबीर का ग्रेरणाख्रोत था। उसने कबीर को प्रेरित 
करते हुए कहा-“मैं ताना डालेंगी, तू बाना डाल, तू मेरे पास आये तो आँख खोल कर आ।!” 

शिल्प की दृष्टि से इस उपभ्यास में नवीनता भी है और प्रौढ़ता थी। लेखक ने सम्पूर्ण कथानक को कमाल 
के मुख से लग जो इस उपन्यास की सबसे बड़ी विशिष्टता है।” पहले कमाल उपसंहार में अपनी परिस्थिति 
बताता है। तब कबीर मर चुका है और पंथ बन गया है। 'उपसंहार से पहले” म॑ कबीर की पृत्यु के बाद गुरुओं 
की कविताओं को सुनाकर आपस में लड़नेवाले चेलों का वर्णय है। फिर आरंभ" तक कबौर के विशेष रूप 
है। मरजीवा वाला अध्याय कबीर की महानता, नया पंथ और उसके चिंतन को स्पष्ट करने को है। अंतिम 
अध्याय में कबीर के जीवन के मोड़ हैं।*” लेखक ने कतिपय स्थलों पर कथोपकथन को पात्रनुकूल लिखा है। 
“बहता पानी तो भाखा'" है, अच्छा सुसरे! मैं अब हल अ 0! कर दूँगी, तो दो दिन में तुझे आटे-दाल का भाव मालुम 
पड जायेगा।।” किन्तु इस उपन्यास की सबसे बड़ी है पर्दा तथा साखियों की भरमार! इस उपन्यास 
का अधिकांश भाग पर्दों से ही भग है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि इस जीवनचरितात्मक उपन्यास में चंस्रि एवं देशकाल के सुन्दर 
शवं सजीव चित्र प्रस्तुत किये गये है। लेखक ने अपनी प्रतिभा से महत्वपूर्ण ऐतिहासिक पात्र कबीर को युग-निर्माता 
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१९. यहीं, पृ० ७३ 


जावनचारताल्क उपन्यास + १५७५७ 


लोकनायक एवं ग्राहित्यकार के रूप में चित्रित करने में पूर्ण सफलता पावी है; उत्तर भारत की बयनजीवी जाति 
(हिन्दू जुलाहे पा धर्म-परिवर्तन की बात भी तर्क-सम्मत है। इस परिवर्तन को महापंडित राहुल एदं आचार्य 
हजारप्रसाद ने भी स्वीकार किया है। कुल मिलाकर उपन्यास के क्षेत्र में यह एक अनूठा प्रयोग है। 
रला की बात 

. सना की बात', १९५४ डॉ० गंगेय गघव का है 8238 चर्चित एक लघु जीवनचस्तित्मक उपन्यास है। महाकवि 
वुलयींदास के जीवन के सम्बन्ध में अनेक मत-मतान्तर है। लेखक ने बहिर्माध्य एवं अन्तर्यक्ष्य तथा जन्खुतियों 
के आधार पर ही इस उपन्यास के कथानक का निर्माण किया है। काशी में गंग नहीं के तट पर मरणासन्न 
तुलभी की आँखों में उनके डीवन का प्रत्येक अध्याय क्रमश: खुलने लगा और वे उस कष्ट में आपने सम्पूर्ण 
नघर्षमव जीवन को देखने लगे! इन्हीं से उपन्यास का कथानक निर्मित हुआ है। लेखक ने महाकवि तुलसीदाम 
के महान्‌ व्यक्तित्व के माध्यम से उस युग की समस्त राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, सांस्कृतिक एवं माहित्यिक 
परिस्थितियों को स्पष्ट करने का सफल प्रयास किया है। 'लोई का ताना' लिखने के पश्चात्‌ लेखक का दृष्टिकोण 
स्पष्ट हो गया और उसने अत्यम्त आत्मविश्वास के साथ कहा-“तुलसी के सामाजिक कार्य, उनकी भक्ति, उनके 
सुधार, उनके विद्रोह, उनके विकार, उनका दृष्टिकोण ऐसे विष्व्‌ है जिन पर लोगें का भिन मद है। जो तुलसीदास 
कहते हैं हमें वह देखना चाहिए। दुलसी ने जो प्रंगति की, उमे समझने के लिए केवल उन्हें देख लेगा काफी 
नहीं है, उनके पूर्ववर्ती युगों को भी देखना आवश्यक है!" 

तुलसी के युग का अम्पूर्ण समाज विश्वुखलित, अस्त-व्यस्त और छिनन-भिन हो रहा था। तत्कालीन 

हिन्दू समाज अपने आन्तरिक संघर्षों से जर्जर हो रहा था। कबीर के प्रशंसनीय प्रयास के पश्चात्‌ भी उच्च वर्ण 
और मिम्न वर्ण के बीच की दूरी बढ़ती जा रही थी। गंगा नदी के तट पर संस्कृत के श्लोकों के सुनायी पड़ने 
पर “-- “ अंधेरे ही पथों पर झाड़ू लगा चुकनेदाले मेहतर अब वहाँ से भाग निकले, ताकि अपने दर्शन से 
दे उच्च जाति के पवित्र लोगों की ग्रात:काल ही अशुभ के मम्पुख न ले जा य्॒के।”” समाज में ब्राह्मणों का स्थान 
सर्वोपरि था। बालक रामगुलाम की आर्तवाणी को सुनकर स्वामी नरहरिदास ने लोगों से कहा-“ब्राह्मण ब्राह्मण 
ही है।''““इसमें ब्रह्मा का तेज है। यह पृथ्वी के देवता का रूप है।''““ वह मुनियों की सन्तान है, यह साधारण 
मानव नहीं है। यह ब्राह्मण है।*” एक ओर जहाँ समाज परस्पर वैमनम्थ से टूट रहा था, वहीं दूसरी ओर निरंकुश 
विदेशी शासक के शोषण से आर्थिक विपनता के कारण अत्यन्त दयनोय भी हो रह था। अधिकरों के प्रति 
निर्तांत जागरूक अधिकारीवर्ग अपने कर्तव्यों के प्रति पूर्णतया उदासीन था, किन्तु किसानों से ०४8३० र्वक विविध 
प्रकार के कर 3 ले करता था। इस स्थिति से क्षुब्ध होकर नुलसीदासजी ने ईश्वर से अगधना को कि “मूख 
से लोग व्याकुल हो गये हैं। दारिट्य खाये जा रहा है प्रभु! नारियाँ अपमानित हैं। वर्ण टूट गये हैं। ब्राह्मणों का 
ते 88203 गया है। गंगा अपनी पक्विता को खो रही है और अनाचार दिखायी देवे लगा है। सामंत अपनी 
प्रजा आल खा रहे है और विदेशों को खिला रहे हैं।”” समाज अपने अंधविश्वास के कारण भी लड़खडा 
रहा था ने सामाजिक परिस्थिति को सुधारने के लिए वर्णगत भेदों को दूर करे का प्रयास किया। 





१ सला की थात, ए० 4, धूमिका। 
२. रला की बात, पृ० २। 
है, कली, पृ० ३७। 
४. वही, पएु० १९७, और भी देखिये- 
खेती न किसान को, भिस्तरी को ने भीख, वलि, 
वनिक को वनिज, न चाकर को चाकरी। 
जीविका विज्ञेन लोग सीशयान सोच बस, 
कह एक' एकन सो" कहाँ जाई, का करी ?* 
बेदहूँ पुरान कही, लोकहें विलोकिअत, 
सॉकरे सबै, है राग! शबरे झुपा करी। 
दारिद-दस्तनन दवाई दुती दीन बंध! 
दुरित-दकर देखि तुलसी इड्ा बरी। 8 


१५८ टा० रागेय ग़घव क॑ उपन्यार्सों का शाख्जीय अनुशीलन 


वे कबीर की भॉति वर्णाश्रम के विरोधी नहीं थे, किन्तु ब्राह्मणों में व्याप्त बुराइयों के घोर निंदक थे।' ब्राह्मणवादी 
विचार के कारण तुलसीदासजी वर्णश्रम के दृढ़ समर्थक थे। इसलिए उस युग में वर्णाश्रम की दुर्दशा देखकर 
उनका चित्त विचलित हो गया था।' उन्होंने आदर्श समाज की कल्पना करते हुए कहा-“वही समाज चाहिए था 
जहाँ ब्राह्मण पूज्य हों, पर जहाँ वे लोलुप न हों, जो रूढ़ि में अपना अहंकार लिये न बैठे रहें, बरन्‌ वेद, आह्मण 
और पुराणों आदि की रक्षा के लिए निम्न वर्णो को सहूलियत दें और निम्न वर्ण वेद और ब्राह्मण को पूज्य मानकर 
वर्णश्रम को सिर झुका दें। वह समाज चाहिए था जहाँ वेद को पृज्य माननेवाले सम्प्रदाय परस्पर लड़ें नहीं।' 
इस उपन्यास में लेखक ने नारियों की सामाजिक स्थिति पर हल्का प्रकाश डाला है। कबीर-युग की अपेधा 
नाग्यों की स्थिति इस युग में अधिक संतोष-प्रद रही। नारी मनुष्य के विकास-पथ में अवरोध न होकर सहायिका 
थी। इसलिए रत्ना ने तुलसी से कहा-“मैं अर््धांगिनी हूँ। धर्मपत्ती हूँ। में स्त्री हूँ। कर पुरुष हो। इतना मेण तुम्हाग 
सम्बन्ध नहीं है? हमारा तुम्हारा धर्म का भी तो सम्बन्ध है। हम-तुम तो गाड़ी के दो पहिए है। एक पर दूसरा 
अटक कर रह जायगा तो गाड़ी चलेगी कैसे ?”“ समाज में वेश्यावृत्ति का प्रचलन था। नारियों को उस युग में 
भी सामाजिक बन्धनों को स्वीकार करना पड़ता था। विवाह जातीय हुआ करते थे और उसमें पिता की इच्छाओं 
की प्रधानता थी। पुरुषों के पुनर्विवाह का भी संकेत इस उपन्याय में मिलता है। वर्णाश्रम के दृढ़ समर्थक तुलसीदास 
ने नारियों के चखि को समाज का मूलाधार माना है। 
डॉ० रांगेय गघव ने प्राय, अपने सभी जीवनचरितात्मक उपन्यार्सों में धार्मिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों 
का संम्पर्श किया है। भारतीय जन-समाज को स्वस्थ एवं आदर्श रूप में देखने के अधिलाषी होने के नाते डॉ० 
शंगेय राघव का इन परिस्थितियों की ओर आकृष्ट होना स्वाभाविक था। तुलसी-युग में निशाचर रूपी यवन हिन्दू-धर्म 
को निर्मल करने के लिए कटिबद्ध थे, जिसके ३2३8. जाति अत्यन्त सतरस्त थी। भ्लेच्छों की कि से हु 
होकर स्वामी नरहरिदास ने तुलसी से कहा-“आज म्लेच्छो के कारण प्रजा में कलि का अड्टह्मास हो रहा है और 
व्यामोह में वे ही पवित्र ब्राह्मण अपने वैलोक्य को कंपित करनेवाले पराक्रम को भूल कर आज भटक रहे है? 
“““शूद्र ब्राह्मण बन रहे है, म्लेच्छ धर्मगाश कर रहे हैं। चारों ओर वर्णाश्रम का ध्वंस हो रहा है।' ब्राह्मणों 
की धार्मिक संकीर्णता के कारण भी 83 33334 खतरे में थी। गोस्वामी तुलसीदासजी धर्म का सर्वतोमृखी हाम 
देखकर अत्यन क्षुव्ध हुए और हिन्दू-धर्म की रक्षा के लिए उन्हेंने समस्त अनैतिक कार्यों का घोर प्रतिकार किया। 
उनको पथ पर अग्रसर होने के लिए अनेक व्यवधानों का सामना करना पड़ा। “जोगियों के द्वारा जब खतरा हुआ 
कि वे तुलसी को मार्रगि; तब भी महाक॑वि विचलित नहीं हुए।”* तुलसीदासजी भारतीय दा के प्रबल उपासक 
थे। का पुनरुत्थानवादी थे! कबीर के लिए पुरानी संस्कृति एक बोझ थी। तुलसी ब्राह्मण थे, अब. उनके लिए 
वह गौरव थी। तुलसी ने उसी धर्म को फिर से मर्यादा दिलायी। एक फर्क यह हुआ कि तुलसी ने रूढ़ियों के 
3285 राने बंधनों को तोड़ा जो वेद-बह्यण की शक्ति को रोकते थे। उन्होंने रियायतें देकर अधिकार प्राप्त किये।”* 
भक्तिमार्ग के भीतर भी कक बहुत-सी बढ़ती हुई बुराइयों को रोकने का प्रवल किया। शैयों और वैष्णवों 
के बीच बढ़ते हुए विद्वेष को उन्होंने अपनी समन्वयवादी व्यवस्था द्वारा रोकने का सराहनीय प्रयास किया। “तुलसी 


१ विद्र निरच्चर लोलुप कामी। निराचार सठ वृषली स्वागी॥.. -रामचरितयानस /9/९० ०/४। 
ड्विज श्रुति बेचक भूए एजासरा कौय नहि मान निभग अनुशासन! - रामचरितमानस ॥9९८।!/ 
प्रभु के बचन वेद बुध संग्रव मर घूरति महि देव गई है। 
तिनकी माति रिसगय मोह मद लोभ लालची लीलि लई है। -विनवपत्िका। १३९॥२/ 

२ जे करमाशम' तेलि कुहारा। स्वण्च' किरात कोल कलवारा 

नारि मरुई गृह सेपति यासी। थूढ़ मुड़ाई होड़ि संभ्यासी॥ 

के विफ्ह सन आए गुजावहि। ऊपय लोक निज हाथ यसावहि। 

सूद कराहि जप तप वत नाना। वैठि क्रासन कहाहि पुराना। 

सब नर कल्पित कराहि अत्ारा/ जाड़ न बरनि अनीति अपाया। -समचरित्मानस ७/१₹००/३-५/ 

शत्ता की बात, पू० १४६। 

वही, पृ० ८६7 

वह्ली, एृ० ३९ 

व्लली पृ० १२३7 

रुप की कात 4० ६ पुफ्िएा 


कू जन 7 कह या 


जादनचम्तात्मक उपाय : १५५ 


के पहले भक्ति-आंदोलन निम्नवर्णीय विद्रोह का प्रतीक था जे कहता था कि भगवान्‌ के सामने सब बराबर है। 
324 में उसे तो मानाः “ परन्तु वेद-धर्म को समाज के लिए आवश्यक माना और पुनरुलान की ओर समाऊ 
जगाया। तुलसी की भक्ति सामाजिक रूप में वेट, धर्म और व्यक्तिपक्ष में भगवान से याचना थी!” गम 

ने व्यापकत्व को शिक्षा तुलसीदास को उनके गुरु भरहरिदास ने दी थी। एक दिन स्वामी नरहरिद्ास ने बुलसीदास 
की शंकाओं को दर करते हुए कह्ा-“/शिव और राम एक ही हैं। वे तपस्दी के रूप में शिव हैं और लोकोद्वारव' 
जगत्‌ के नायक के रूप में राम हैं। ग़म ही सबसे बड़े है।'” तुलसीदास कबीर की भाँति वही भी हिन्दुओं और 
मुसलमानों में भावनात्मक एक स्थापित करते हुए इस उपन्यास में चित्रित नहीं है! तुलसीदासजी की व्राह्मणवादी 
विचारधाग के कारण उस युग में पुत: लड़खडाती हुई ब्राह्मणों क्री स्थिति मुधर गयी। “ब्राह्मण ने फिर भारत 
को विदेशी संस्कृति के विरुद्ध जाग्रत किया था और वेद-विरोधियों को कुचल कर रख दिया था।”* गोस्वामी 
तुलसीदासजी मृलतः भक्त, कवि एवं समाज-सुधारक थे, इसलिए उनकी प्रतिभा राजनीति के कीचड़ में फंस 
नसकी। जीवनचंरितात्मक उपन्यास होने के कारण लेखक को महाकवि के साथ चलना पड़ा है, इसलिए गजनीतिक 
परिस्थितियों पर अत्वन्त हल्का प्रकाश पड़ पाया है। हिन्दू शासक अपने व्यक्तिगत स्वार्थ के कारण देश के 
साथ खिलवाड़ कर रहे थे। तत्कालीन शासकों की गतिविधियों पर प्रकाश डालते हुए स्वामी नरहरिटास ने ठलसी 
से कहा“हिन्दू राजा अपने प्राचीन गौरव को भूलकर कुत्तों को तरह विदेशी के सामने जीघ लटकाये बैठे है और 
गणये हाथों में पडकर यह बाज अपने ही देश की प्रजारूपी चिड़िया का शिकार कर रहे है। वे अपने स्वा्थो 
में पड़कर देश का गौरव भुल गये हैं।”* तुर्की की नृशंस्रता के कारण सामान्य जनता असहाव होकर भूखों मर 
रही थी। तुलसीदास जी ने इस विषम राजनीतिक परिस्थिति से क्षुत्य होकर ईश्वर से प्रार्था की कि कलि ने 
सब चौपट कर दिया है। म्लेच्छों का मटांध शामन अपने अत्याचार में मस्त हो रहा है। कौन करेगा इस देश 
की रक्षा। धर्म का नाश कौन रोकेगा प्रभु! आपने रावण को मार था, इस कलि के नहीं मांगे! ?' 
प्रामाणिकता 

उपन्यायकार कीरे इतिवृत्त-वर्णन द्वा अपनी कृति को सस्स नहीं बना सकता। इतिवृत्तात्मक अंशों की 
आऔपन्यासिक स्मणीयता प्रदान करने के लिए लेखक को वित्ताकईक काल्पनिक घटनाओं का भी संयोजन करना 
पड़ता है। डॉ० रांगेथ राघव इस प्रकार की कला में पूर्ण सिद्धहस्त थे। रला की बात' में यथार्थ और कल्पना 
का मणि-कांचन संयोग हुआ है। तुलसीदास के प्रानाणिक महापुरुष होने के कारण लेखक को उनकी धटनाओं 
के सम्बन्ध में विशेष सावधानी रखनी पड़ी है। तुलसीदाम का जन्म-स्थान सोरों, (सुकर क्षेत्र इनके पिता आत्मागम 
दूबे एवं माता 425 तथा इनकी पत्नी 'रत्मा* आदि प्रमाणिक पात्र हैं। इसके अतिरिक्त उपन्यास में वर्णित 
अन्य घटनाएँ जैसे- के के बचपन का क्लेश, विभिन्‍न नाम-गरिवर्तन, पत्नी में आसकक्‍िति एड उससे दिगक्ति 
आदि भी प्रामाणिक है। इन तथ्यों पर प्रभृति विद्वानों ने महत्वपूर्ण शोध की है और उन्हीं प्रमाणों के आधार पर 
उपन्यासकार ने उपन्यास का ताना-बाना बुना है। 
चरित्र हि 

चरिक्विधान कथात्मक साहित्य का महत्वपूर्ण अंग है, क्योंकि उसके पत्र ही सम्पूर्ण घटना-चक्र के आधार 





- वही, पृ० शजरेदा 
४. बडी, पएृ० ५३। 
९- वही, यूृ० ईड४०। 
६. “परण्डित गयपरेज्ञ ज्ियाठी, डॉ० दीनदयाल गुण, डं० रामइ्ाज भारक्ाज, डॉ० राजाराप रस्तोगी आदि सोरों सामग्ी' 
को प्रायाणिद बारते हुए सोरों का सूकरखेत को तुलसी का जन्म-स्थार शनते है! डॉ० उदयधानु सिंह-तुलसी 
काव्य-मीर्मासा', पृ० १५ ९। 
७. *सोरों-सामग्री के अनुसार तुलसी की याता का नाम हुलसी और पिता का जय आत्माराष सुक्ल था। रजाघुर-फढ् 
की वाया-प्रथा में आत्याराम दूबे कतलाया गया है।? 
४ दिन वनननसमी। “सफाकली बारी! और दुलसी प्रद्रष्ा/ में हुलसी के विवात्ति जीवन का विशेष विस्तार से 
कर्भप किक गया है?7.. उसमें... राखायली को फत्पी कक है7' डॉ० उदकारातु तिह-- कुलसी 
ब०छ एप 


१६० डॉ० रागेय राघव के उपन्यासा का शास्त्रीय अनुशीलन 


होते हैं। रा की बात' का मुख्य प्रतिपाद्य तुलसी-चरित” ही है। इनके अतिरिक्त अन्य पुरुष-पात्रें में आत्मागप् 
दुबे, मलकुगम, नारायण, पण्डित रामेत, पण्डित सालिगगम, विश्वंभरनाथ, स्वामी नरहरिदास, शेष सनातन 
मगल, मनोहर्टास आदि मुख्य हैं, किन्तु स्वामी नरहरिदास के अतिरिक्त अन्य सभी पात्र गणना के लिए गिणाये 
गये है और तुलमीदास में अपना सम्बन्ध बताकर तुरन्त ही गायब हो जाते है। तुलसीदास का जीवन अनेक 
अवरेधों के अलगल में ही आगे बढ़ता है। जीवन क प्रार्भ से ही माता-पिता एवं अन्य संबंधियों के प्रेम मे 
दचित तुलसी प्रेम के भूखे रहे, इसलिए रला को पाते ही अपनी चिरपिपासा की तृप्ति के लिए उस दूर पढ़े। 
पत्नी सना के लिए यह एक अनहोनी घटना थी और वह पति के इन व्यवहार से ध्रुंब्ध होकर उनसे खिन रहने 
लगी। रत्ना के इस व्ववहार से तुलसी का हृदय भभक उठा और उन्होंने कहा- “जन्म होते ही जिस अभागे को 
घर में माता-पिता और सम्बन्धियों का प्रेम नहीं मिला, जो कुत्ते की तरह अपमान और ठोकरें सहता हुआ अपने 
हृदय का भार लिए डोलता रहा, उसे अब ही तो स्नेह मिला है। रत्ना! मैं बड़ा दुःखी था सना! बड़ा दुखी 
था। ' “ हीनत्व की वह कचोट, अपनेपन का वह तिरस्कार जो संमार ने मुझे दिया था, वह मैं कैसे भुल सकवा 
था रला|“ तेरे स्पर्श से मै पर्वत के समान लहलहा उठा हूँ, रत्न! तृ मेरी है। तू मेरी है 
-/” तुलसी की भोति आज भी अनेक प्रेमपिपासु उपयुक्त अवमर पाने पर अपनी संयम की चादर फेंके 

हुए दिखायी पड़ते हैं। लेखक ने बड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग मे तुलमी की गतिविधियों की चित्रित किया है। यह 
बड़ा ही मनोवैज्ञानिक सत्य है कि जब कोई व्यक्ति किसी कारण मे अपनी अत्यन्त प्रिय वस्तु से विलग होता 
है तो वह दूसरी दिशा में भी तीव्र गति से आगे बढ़ता है। तुलसी के साथ भी यही मनोवैज्ञानिक सत्य था। 
पत्नी की दुत्कार के पश्चात्‌ उनकी अन्तरात्मा चीख उठी “क्षमा करो राम! मेरे स्वामी! मैं अपने ही अहकार 
में डूबा रहा। मैं जगत के अनेक व्यापारों के जंजालों में अपने को फंसाये रख और नारी की काया में मैंने अपने 
को बंदी बना लिया। मैं उस रक्‍्त-मांस क ढेरी में अनन्त सु्खों को खोजता हुआ मृग मरीचिका में हांफता हुआ 
भागता रहा। एक दिन भी यह नहीं समझ सकात किइ्स लघुता के पर एक विशाल आकाश है जिसमें आनन्द 
का देदीप्यमान सूर्य अपना भव्य आलोक तिभुवन में किया करता है।'” इस घटना के पश्चात्‌ तुलग़ी 
अनवरत गति से सत्य पर अग्रसर होते रहे और कालान्तर में वे एक महान कवि, समाजसुधारक, भक्त एवं 
सस्कृति के महान पोषक हुए। ठनके व्यक्तित्व से परिचित होने पर काशी-नरेश ने उनकी मुक्त कंठ सक प्रशसा 
करते हुए कहा-“तुलसीदास कलियुग के बाल्मीकि हैं। महाराज! गजा प्रजा को भूल गये। राजा और प्रजा धर्म 
की भूल गये। आपने फिर से सबको जगा दिया। आपने सोते हुए लोक को फिर से उठाने को बाध्य कर दिया 
मैने सुना था आप धर्म नाश कर रहे है। परन्तु आप तो धर्म के एकमात्र रक्षक हैं।' 

डॉ रांगेय राधव ने इस उपन्यास में नारियों का अत्यन्त ही मनोवैज्ञानिक चित्रण किया हैं। लेखक को 
नारी-चित्रण में जितनी सफलता इस उपन्यास में मिली है उतनी किसी भी जीवनचरितित्मक उपन्यास में नहीं 
मिल पायी है। यह मनोवैज्ञानिक सत्य है कि नारी दूसरी नारी के भुखद प्रति-प्रेम को देखकर ईर्ष्या करती है 
और उसके उस जीवन को बिगाड़ देने में ही आनन्द का करती है। रला के पति-ग्रेम को देखकर एक 
चाची कहने लगी, “मरद किसका नहीं होता। मेरे ही नौ बच हुए पर ऐसा कभी 528 | वे अब तो नाना 
हो गये अभी दिन में नहीं बोलते, और यह भी खूब बेशरमी उठा रखी है। दिनदहाड़े लुगाई के घड़े लेकर कहता 
है-“कहीं रपट न जाये। ऐसी नहीं बड़ी रानी ले आया है फूलनदेई।"* अन्ततः भाभी चम्पा ने रला को अकेले 
ही चली जाने के लिए प्रेरित कर दिया और स्वयं अपनी रक्षा के लिए उससे कहा-“तू जा तो रही है, पर कहीं 
मेरा नाम ने आये।”? 

“कैसे 2” 

“कि मैंने तुझे भेज दिया? 

“आ जाये ते क्‍या है?” 

“अरी, देवर तो मेरे उनसे कह देगा। तू नहीं जानती, यह मरंद मरद आपस में फौरन मिल जाते है।" 

“अच्छा नहीं कहूँगी।" रला ने कहा।"' 


१ ला की यात, पृ० ८७/ 

₹ बह्ढी, बृं० १०७। 

ह यही बृ० हहबा 

ड यही एृ० ₹५। ५ रत्स की बात बु० ९७।/ 


जीवनचरितित्मक उपन्यास : ५६१ 


इसके पश्चात्‌ लेखक ने नारी-पुरुष के वासनामय म्रम्बन्धों का भी बड़ा ही मार्मिक चित्रण किया है। 
नवविवाहिता रत्ना से उसके पति तुलसी की आसक्ति को सुनकर चम्पा ने सहज भाव में कहा-“सब मरद शुरू 
में ऐसा ही प्रेम जताते हैं। एक आद बच्चा हुआ कि फिर खतम। फिर तो गाड़ी ढोई जाती है। तेरे जेठ भी एसे 
ही वे। मुझे तो परेशान कर दिया था। ये गेकर हलकान हुई जाती थी, पर मानते ही न थे।? 

_ नर पातनों में केवल रला को ही लेखक की सहानुभूमि मिल पायी है। वह भी उपन्यास में चद्धिका के 
रूप में अवतरित होती है और तुलसी के जीवन में शीतल प्रकाश देकर पुनः विलीन हो जाती है। तुलसी उपी 
की प्रेरणा से ही जीवन में अप्रत्याशित सफलता प्राप्त करते है। मृत्यु के समय तुलसीदास ने एक स्वपन देखा, 
जिसमें एक प्रश्न था कि किसने दी यह ग्ररणा। रला की बात ने। रत्ना। यदि वह न होती ते!” स्व टूट गया।' 

रला की इसी प्रेरणा के कारण ही लेखक ने इस उपन्यास्त का शीर्षक “रा की बात” रखा जो अत्यन्त 
ही सार्थक है। 
शिल्प हि 

शिल्प की दृष्टि से यह उपन्यास अत्यन्त सशक्त है। इस उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि मस्णासन् तुलसी अपने सम्पूर्ण संघर्षमय जीवन को एक-एक करके देखते हैं। कुशल कलाकार ने प्रत्येक 
घटना के पश्चात्‌ तुलसीदास के वृद्धत्व की झांकी दी है और कुछेक वाक्यों के पश्चात्‌ पुर' अग्रिम घतना 
चित्त की है। बीच-बीच में स्वणादि का वर्णन कर लेखक ने उपन्यास को अत्यन्त आकर्षक बना दिया है। इम 
उपन्यास में भी कवि का व्यक्तित्व झलकने लगता है और अनेक स्थलों पर शैली अत्यन ही काव्यात्मक हो 
उठी है। व्यंग्य का चुटीलापन भी इस उपन्यास में अनेक स्थलों पर दृष्टिगत है। किन्तु इस उपन्यास में छुछ 
दुर्बलताएं हैं जो इसे आत्यंतिक सार्थक उपलब्धि के स्तर को छूने में असफल बना देती है। लेखक ने इस उपन्योग 
मे पठों की भरमार कर दी है और उनके अर्थ के सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं दिया है! जिसके कारण सामान्य 
पाठकों के समक्ष पदों की व्याख्या की समस्या खड़ी हो जाती है। यदि उपन्यास में से अनेक पर्दों को निकाल 
लिया जायस तो कथावस्तु पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता, अपितु उपन्यास-दिस्तार को एक गहत मिलती है। हिन्दी 
के अतिरिक्त संस्कृत के भी कई श्लोक उपन्यास में लादे गये है, उनकी भी व्याख्या के विषय में लेखक ने 
चुणी साध ली है। 

थत्पा की बात" डॉ० रांगेय राघव का एक सफल जीवनचरितात्मक उपन्याश्न है। इस उपन्चयास में लेखक 
ने अतीत जीवन की मानवतावादी दृष्टिकोण से आंका है तथा उन परंपयुओं का समर्थन किया है जो सामार्जिक 
विकास में योगदान देती हैं। इस उपन्यास में लेखक ने रा के जीवन को नारी-जागरण का प्रतीक मानकर और 
उसे सवीत्व के घेरे से निकालकर इन्सान के रूप में देखने का प्रथल किया है। वह मात्र खिलौना नहीं, मात्र 
गमणी भी नहीं, मात्र संगिनी भी नहीं, आधिकाधिक व्यक्ति होती गयी है। 
भारती का सपूत 

“आरती की सपूत”, १९५४ डॉ० रांगेय राघव का एक मध्यमकाय जीवनचर्तात्मक उपन्यास है। प्रस्तुत 
उपन्यास कंथानक की दृष्टि से पूर्ण संगठित है। कथानक की सभी घटनाएं एक दूसरे से अनुस्यूत हैं। कथानक 
को आकर्षक बनाने के लिए ही अध्यापक र्हास की कल्पना की गयी है जो उपन्यास में अत्यन्त ही नाटकीय 
ढग से वर्णित है भारतेन्दर हस्शिद्ध के जनम-दिवस के उपलक्ष्य में आयोजित एक सभा में अध्यापक रलहाय 
डॉ० रंगेय राघव की एक कृति पढ़ते हैं और बीच-बीच में अपनी मौलिक व्याख्या भी करते हैं! कथानक के 
“कालाक दमा और ठिलकधारी”, “विपथगामी”, “याव्र और आवेश” एवं “अन्तिम दौर” इन चार कागों में 
विभाजित कर भारतेन्द्र हरिश्चद्ध के जीवन पर क्रमशः प्रकाश डाला गया हैं। शीर्षक के विषय में लेखक ने 
नाटवीय व्याख्या उपस्थित की है। “पुनश्च तुम्हें यह सुनकर प्रसन्नता होगी कि मेरी इस पुस्तक का नामकरण 
मेरी ९ बस्स की भतीजी सीता ने किया है।”* किन्तु भूमिका में लेखक ने शीर्षक का रहस्योद्घाटन किया हैं| 





१ वही, ० ९६। 
? यही इु० ₹९० 
इ॥ घारदी का सपुश्ठ पृ० छा 


१६२ : डॉ० शंगेय राघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


“रतेन्दु हरिश्चन्द हिन्दी के पिता माने जाते हैं। महाकवि रतलाकरः ने उन्हें भारी हक संपृत्त कहा है।*” इस 
प्रकार महाकवि रत्नाकर की उक्ति के आधार पर ही इस औपन्यासिक कृति का नाम का सपत” पड़ा। 

लेखक ने 353 हरिश्चन्द्र के जीवन के माध्यम से उस युग की सम्पूर्ण परिस्थितियों को अंकित करने 
का सफल ग्रयास किया है। प्रस्तुत उपन्यास से यह स्पष्ट हो जाता है कि उस काल में धन के आधार पर भी 
समाज का विभाजन हो चुका था। इस विभाजन का प्रभाव हिन्दू और मुसलमान दोनों जातियों पर पड़ा था। धनी 
वर्ग पहले की अपेक्षा उस युग में अधिक सुरक्षित था और उसका अधिकांश समय विलासिता में ही व्यतीत 
होता था! भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भी उस विलासिता के कीचड से बच नहीं पाये थे। पतली मननो देवी के विगेध के 
समय उन्होंने कहा, “यह सब मुझे नीच समझते है। बाहर लोग 20088 करते हैं, पर यह लोग मुझे बुरा 
समझते हैं।”“''इतनी विडम्बना किसलिये। कौन ऐसा रईस है जिसके यहाँ रंडियाँ नहीं नाचती।”' समाज का 
दूसरा पक्ष अत्यन्त गरीब था, जो भूखों मर रहा था।" समाज में वर्णगत विभाजन भी व्याप्त था। “उच्च वर्गे 
का तब बहुत बड़ा असर था। बहादुरशाह भे अन्तिम समय में राजस्थान के 25% न रुजाओं को एक घोषणाप्त 
भी भेजा था कि मै गजाओं का एक संघ बनाने को तैयार हूँ बशर्ते कि आममें से कोई ऊँचे कुल का सजा इस 
इस समय युद्ध का सेनापति बन सके। उसने साफ लिखा था कि इस देश में उच्चकुलों का हीं सम्मान है अत 
आपसे यह हार्दिक प्रार्थना करता हूँ। दुर्भाग्य से उच्चकुल परस्पर फूट में पड़े हुए थे, जर्जर थे, कोई भी अँगरेजों 
ये टक्कर लेने को तैयार नहीं हुआ।”" 

स्त्रियों की सामाजिक स्थिति सन्तोषप्रद न थी। परस्त्रीगमन भी आसामाजिक कार्य नहीं समझा जाता था। 
वेश्यागमन सा धनिकों में प्रचलन-सा था और उस वे अपनी सामाजिक मर्यादा मानते थे। मन्‍्नो देवी ने अपने 
पति से कहा-“हँस लो, मैं सब समझती हूँ। पाप तुम्हें नहीं लगता इसी से तुम लोग इतने बेदरद होते हो।"* 
बाल-विवह प्रथा प्रचलित थी। विवाहिता नारियाँ सामाजिक नियमों के चौखटे में जकड़ दी जाती थीं और पति 
के संकेतों पर ही अपना जीवन व्यतीत करती थीं। हरिश्चन्द्र की मौतेली माँ काली से कहा, “स्त्री को कभीआराम 
नहीं है काली, चाहे वह गरीब घर में हो, चाहे बड़े घर में।”" कुलीनों में विधवा-विवाह नहीं होते थे, किम 
निम्न जातियों में 'घरेज' प्रथा प्रदलित थी। 

सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों के साथ-साथ प्रस्तुत उपन्यास में तत्कालीन धार्मिक एवं सांस्कृतिक 
परिस्थितियों के चित्र भी बड़े ही सजीव है। “भारत तो विभिनत जातियों का समुदाय था। परन्तु विभिनता के 
ऊपर, विभिन राज्यों की खंडिता सत्ता के ऊपर भारतीय जीवन ने, जनता ने अपनी संस्कृति को अपनी सहिष्णुता 
के कारण एक माना था।"* भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भारतीय संस्कृति के जागरूक प्रहरी थे और उन्होंने अपनी संस्कृति 
को अनेक दलदर्लों से बचाने का प्रयास किय। हिन्दू धर्म ने इस रूढ़ि का विरोध कर हिन्दू-धर्म के प्रसार का 
कार्य किया। उन्होंने मुसलमानी वेश्या के सम्बन्ध में अपनी पत्नी से कहा-“मैंने उसे शुद्ध किया है, वह हिन्दुनी 
ही थी।” उन्होंने गो-बध का भी विरोध किया। उन्हेंने धर्म और ईश्वस्प्रेम का प्रचार करने को तदीय समाज 
स्थापित किया। गावध रोकने के लिए इस समाज ने ६० ,००० हस्ताक्षर कराके दिल्‍ली दरबार में प्रार्थनापत्र भेजा 
था, जो शक्ति को प्रगट करके सरकार पर दबाव डालने वाले आन्दोलनोंका यह पहला प्रयोग था।'" इस युग 


१ सूरति सिंगार कौ ओर भक्ति भायति कौ 

यरवार सील कौ स्नेह सुधराई को, 

कहे रलाकर सपूत्त मृत भारती कौ 

भारत कौ' भाग औ यृह्ाग कविताई कौ, - जगब्राध रलाकर 
२ भारती को समूत, भूंगिका। 
३ भारी का सपूत, ए० ९३। 
४ यही, पृ० १! 
५ बल्ली, एृ० १२-१३। 
4. वही, पृ० ९ श 
७ यही, पृ० ५७7 
८ यही एं० १५! 
९ यही पृ० हरट। 
१०. घारती कर सबत मबृ० १३२ 


उपन्यास १६३ 


में भारतेन्टु हरिश्चन्द्र ने भारतीय संस्कृति के वास्तविक रूप को प्रकट करने का प्रयास किया था। इस प्रकार 
इस उपन्यास में लेखक ने अनेक आधुनिक समस्याओं का समाधान कले का प्रयास किया है और उसमें उसे 
पूर्ण सफलता मिली है। 

लेखक की उस युग विशेष की पृष्ठभूमि का चित्रण करा पड़ता है जिसके चसिं का वह वर्णन करना 
चाहता है। अतः उम्के वर्णनों में उस दुग के विशिष्ट रीति-रिवाज, चाल-ढाल, वातावरण के प्रमाणिकक्षिण 
द्वार यह आभास देना पड़ता है कि यह वही युग है! जीवन-चरितात्मक उपन्यासों में भी लेखक को पात्र के 
युग का विशेष ध्यान देना पड़ता है। व्यक्ति को समझने के लिए उसे उसके ही युग के बीच में रखकर देखना 
आवश्यक है।' भारतेन्दू हरिश्द्ध के समय में इस समय में इस देश की राजनीतिक स्थिति अत्यन्त डावॉडोल 
थी। “वे सामंत जो अपने स्वार्थ को जनता-के विरुद्ध रखकर जीवित रहना चाहते थे, दे वो अंग्रेजों के समने 
घुटने टेक गये थे,जो घुटने नहीं टेक सके, उन्होंने दलित जनता की सहायता सलेकर अंग्रेजों के विरुद्ध बुद्ध 
किवा। वे अपनी फूट, इत्यादि के कारण हार गये।”* “मूगलों के पतन के पश्चात्‌ भी राजनीतिक अशांति के 
दुफान उठते रहे और लोग घुट-घुटकर जीवन व्यतीत कर रहे थे।* “गजाओं का जीवन गर्हित था, विदेशी टनादन 
लूट और फरेब में लगा हुआ था, जनजीवन अशिक्षिव अराजनैतिक होने के कारण अपनी भूख और लूट से 
हु होकर, नये रास्ते पकड़ने के बजाय सामंतीय व्यवस्था के ही पुगने रास्ते पकड़ रहा था।”* 


भारेन्दु हरिश्चद्ध इस उपन्यास के नायक हैं। प्रस्तुत कथा में उनके उनके चंखि का चित्रण कुछ इस 
प्रकार से हुआ है कि उनके चसि की रेखायें एक-एक कर कथा के अन्त तक उभरती रही है। उनकी मृत्यु क 
* माध-साथ उपन्यास का कथानक भी समाप्त भी हो जाता है। हरिश्चद्ध स्वभाव से अक्खड़, संघर्षशील, स्वाभिमीनी 
एव निर्भीक थे। असाधारण प्रतिभा के करण ही उन्होंने पॉच वर्ष की अवस्था में अपने पिता को स्वर्रचित कविता 
सुनायी। हरिश्वद्ध की कवित्व शक्ति देखकर उनके पिता ने कहा-“यह मेण बेट मेरे सारे अस्मानों को पूरा कर 
देगा।"' पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ हरिश्चद्ध के कोमल क्धों पर परिवार का ४ र्ण भार आ गवा, जिसके 
कारण उन्हें विद्यालयी शिक्षा, अधिक न मिल सकी, किन उन्होंने स्वाध्याय में पंजीबी, मासवाड़ी, गुजराती, 
बंगला, मराठी, अंग्रेजी, उर्दू एवं संस्कृत आदि भाषाओं का गहन अध्ययन कर लिया। भारतीय संस्कृति के प्रबल 
ममर्थक हरिश्चस्द्र में अत्यधिक धन खर्चकर हिन्दी और अंग्रेजी के अनेक विद्यालय खोलने का प्रयास किया, 
जिनके माध्यम से भारतीय संस्कृति की शिक्षा देने की योजना बनायी। उन्होंने अपने मन्तव्य को स्पष्ट करते हुए 
पत्नी मन्ोदेवी से कहा,“-““ ““हम लोगों के पास धन है और देश भुखा है, गरीब है। सोचो ते अंग्रेजों के खोले 
हुए स्कूल हैं। मिशन के स्कूल हैं। पर उनमें हमारी संस्कृति नहीं पढ़ायी जाती।“* इसके पश्चात्‌ अपनी दूरदर्शिवा 
व्यक्त करते हुए शिक्षा के माध्यम के विषय में कहा-“मुझे भारतीय संस्कृति चाहिए, ताकि अंग्रेजी पढ़कर लोग 
जान सकें कि अँगरेज किन खूबियों की वजह से हुकूमत करते हैं, न कि काले साहब बनकर दोगलों की तरह 
अपने से ही नफरत करने में घमंड कर सके। इस देश को बहुत से पढ़े-लिखे लोगों की जरूरत है। थोडे से 
रईसों के लड़कों से देश का उद्धार नहीं हो सकता। उसके लिए नये इन्सानों की एक फसल खड़ी करनी होगी।”* 
इन सब कार्यो के लिए उन्हें अपने धनकी होली जलानी पड़ी! सत्य पर चलनेवालों को अनेक अवेधों का 
सामना करना पडता है और उन्हीं घातों-्रतिघातों के अन्तराल में उनका व्यक्तित्व बनता है। भारतेन्दु हरिश्चद्र 
को भी पास्विरिक संक्ों से जूझना पड़ा। गोकुलचंद के अलग हो जानो एवं पत्नी मनोदेवी के दिरोध के कारण 
इनको अत्यन्त मानसिक पीड़ा हुई, किन्तु इनकी गतिविधियाँ अग्रसर होती रहीं। यह मनोवैज्ञानिक सत्य है कि 
जब हा ध्य अपने परिवार में स्नेह नहीं पाता है, तक वह यत्र-तत्र प्रेम की भुख मिठाने के लिए प्रयास करता 
हे। पली की उदासीनता के कारण ही इन्होंने नर्तकी मल्लिका को अपने जीवन का आधार बना लिया। 





# डॉ० भर्गीरण पिश्र, काव्यगासत्र, [० <८7 
? पारी का सपूत, पृ० १६, घूमिका। 

ञ्जे वी, घृछ €णा 

४ वहीं, ए० ११! 

५ बढ़ी यु० २५/ 

६ भारती वर संपुत गृ० ७५। 

७ वही एन ७५7 


१६४ डॉ० रागेव णण्व के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


भारतेन्द हरिश्चन्द्र उस थुग के नेता थे। अपने युग के बन्धनों के बावजुद वे कला और साहित्य का 
नाता सीधे जनजीवन से जोड़ना चाहते थे। उनके समय में काव्य-कला ते दरबारों की चौज़ थी। पर वे धनी होकर 
भी धन की सीमा में बँधकर नहीं रह सके। यह उनकी सबसे बड़ी विशेषता है, जो बताती है कि बड़ा कलाकार 
अपने वर्ग में बंध नहीं जाता, वरन्‌ समग्र मानव का प्रतिनिधित्व करता है।' हरिश्चद्ध की मानववादी भावगा 
ने सदैव धन का विरोध किया। महाराज काशी नरेश के समझने 2 कहा- “महाराज! इस रुपये ने मेरे 
६९५ को खाया है, इसे मैं खाऊँगा।”' गय नृसिंहदास का उत्तर देते हुए हरिश्चन्द्र ने कहा-“यह धन आदमी 
लालची और कायर बनाता है! मैं कभी भी इसका गुलाम बनकर नहीं रह सकूँगा। रुपया रुपये को ही मृद 
की शक्ल में पैदा करता है। “ “इसलिए देता हूँ कि इस देश के रईश धन की ढेरियों पर स्वार्थ में डूबे 
हुए से सॉप बनकर बैठे है।”* 
संघर्षशील, स्वाभिमानी, निर्भीक, उदार एवं प्रगतिवादी आदि चारित्रिक गुण जो इस उपन्यास-लेखक 
थे, वे उपन्यास के नायकों में भी विद्वमान हैं।अतः लेखक और नायक के चरित्रिक गुणों में विशेष तादात्म्य 
| 
भारतेन्टु हरिश्चद्ध के अतिरिक्त अन्य पुरुष पात्रों में गोपालचन्द्र, गोकुलचन्द्र, गजा शिवप्रसाद, इश्वरचद्, 
विद्यासागर, राय नृसिंहदास, बाबूगदाधर प्रसाद सिंह आदि प्रमुख हैं,किंतु उपन्यास में इनका परिचय मात्र ई 
हो पाता है। उपन्यास के लगभग सभी पात्र हरिश्चन्द्र के व्यक्तित्व से प्रभावित होते हुए दीख पड़ते है। 

' भारती का सपूत' उपन्यास में नारी-पात्र संख्या में प्रचुर औश्न प्रभाव में प्रबल नहीं है, किन्तु उच्हें पुरुषों 
के माथ कच्चे से कन्धा मिलाकर चलते हुए दिखाया गया है। दूसरों का दुःख उन्हें अस॒ह्य है। वे स्वाभिमानिनी 
है। लज्जा उनका आधुषण है। कर्तव्य-परायणता उनका लक्ष्य है, व सफल सदगृहिणी है! मोहनबीबी, 
मनोदेवी,मुकुन्दी, गोविन्दी, कालिकदमा, मल्लिका 8 नारी पात्र हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की पली 
मम्मेदेवी प्रकृति से कोमल किन्तु स्वभाव से निर्भीक, क्षिणी, स्वाभिमानीनी, बुद्धिमती एवं ग्रेरक-शाविति 
से आसाधारण स्मणी है। नारी जीवन की सबसे बड़ी सार्थकता उसके पति-प्रेम में ही निहित है। वह इस 
क्षेतर में किसी अन्य को पदापर्ण करते देखकर बौखला उठती है। वह पति में अविश्वास कर उठठी है, जिससे 
पारिवारिक आनन्द नष्ट हो जाता है। ये सभी स्वाभाविक चारित्रिक विशेषताएं मन्नोदेवी के व्यक्तित्व में परिलक्षित 
है। राति के एक बजे पति के बर लौटने पर वह खीझकर कहने लगी-“घूमने कि पराई औरतों के चक्कर काटोे। 

रईम हैं। होगी कोई मुँहजली जिसने पैसे के लिए जाल डाला होगा मर्द को क्या ?वह आज तक किसका 

होकर रहा है।”' साथ ही उसमें सतीत्व की भावना कूट-कूट कर भरी हुई है। अपने पति हरिश्चन्द्र की बातों 
का विशेध करती हुई कहती है-“ख्री का क्या साहस कि छोड़ दे। छुड़वाना होता तो भगवान्‌ तुम्हारी पत्नी क्यों 
बनाता। जनम-जनम तक मुझे तुम्हारे साथ रहना है। तुम चाहों जितना सता लो।”' उसके स्वाभिमान का पम्चिय 
तो उपन्यास में कितने ही स्थलों पर प्राप्त होता है। इसी स्वभाव के कारण ही वह अपने पति का विशेध करने 
समय रंच मात्र भी झिज्ञकती नहीं। हरिश्चन्ध की दानशीलता से क्षुव्ध होकर वह कहने लगी-“बोलती हूँ क्योंकि 
औरें की तरह मैं लोभिन नहीं हूँ, गिरस्तन हूँ। न विधवा हू न रण्डी हूँ। व्याहता हूँ। समझे। तुम मुझे यों बात 
कहने से नहीं रोक सकते। मेरा तुम पर वह अधिकार है, जो तुम कभी भी मुझसे नहीं छीन सकते।”* पी के 
समस्त विरोधों के 23208 हरिश्चिद्ध के हृदय में उसके स्वाभिमाना एवं निष्ठा के प्रति बड़ा आदर था। इस 
लिए मृत्यु के समय उन्हेंने मल्लिका से कहा-“मुझे एक ही दुःख रह गया है।” 

“वह क्या है स्वामी!” 

“वह दु:ख मर्नों जानती है।” 

“क्या जानती हूँ में? मननो ने पूछा। 

“यही कि मैंने कभी भी तुम्हें सुख नहीं दिया।"* 


वही, गृ० १५। 

वही, [० १०३। 

वही, पृ० १९५7 

पारती का सपूत, घृ० ९०। 
यही ० ९०। 

की पृ० (३४7 

कड़ी इ० १५१५। 


जय बा .॑॥ ऋ[्‌ +7 >न्0छा चक 


जावनपारतात्मक उपन्यास : १६७ 


. मनी सदैव पतिन्मेवा में रत रहा करती थी। हरिश्चद्ध की मृत्यु के पश्चात्‌ कफन न होने के कारण 
“पन्नों ने अपना कीमती दुशाला शव को उढ़ा दिया और तोनों आर्नाद करके छाती पीट-पीट शेने लगीं।” 
ऐतिहांसिकता 

_हिन्दी माहित्य के आधुनिक काल का प्रार्भ ही भारतेल्दुयुग से शुरू होता है, इसलिए उनमे संब्धिन 
घटनाओं के विषय में किसी भी प्रकार का ऐतिहासिक मत-मवान्तर नहीं है।' भारतेसु हरिश्चद्ध की गतिविधियों 
के विषय में जो कतियय भ्रानियोँ हैं, लेखक ने उन्हें अत्यन्तही वैज्ञानिक ढंग से दूर करे का प्रशंसनीय प्रवाय 
किया है। “ ““ उनकी देशभवित के विषय में अक्सर लोगों को भ्रम हो जाता है। व्यक्ति को ममझने के लिए 
उसे उसके युग के ही बीच में रखकर देखना आवश्यक है। नये युग का यदि यह परिवर्तन स्पष्ट हो जायगा 


भ्छ 


गो भारतेन्दु का जीवन भी स्पष्ट हो जायगा।"* 

डॉ० गंगेय राघद शिल्प के कुशल कलाकार थे। इस उपन्यास में उन्होंने पानुकूल संवाद लिखकर 
प्रों की वैयवितिकता की रा रक्षा की हैं, अर्थात्‌ उनका प्रत्येक पत्र अपनी चसिगत विशेषताओं के कारण अन्य 
पात्रों से तथक ज्ञात होता है। माँ की मृत्यु के पश्चात्‌ वालक गोकुल ने हरिश्चन्द्र से कहा-मों मिल गई भैया!” 
हस्श्विन्न के पूछने पर कि पिताजी कया कर रहे हैं? गोकुल ने कहा-“पुजा कल लहे हैं"* उपन्यास में 
विचागभिव्यक्ति के लिए तार्किक संवाद भी लिखे गये है। इस कृति में लेखक में पदों की संख्या कम देकर 
कथावस्तु को बोझिल होने से बचा लिया है। पदों को उपयुक्त वातावरण देने में लेखक को आशादीत सफलता 
मिली है 28 उपन्याम में काव्यमयी भाषा का प्रायः अभाव है। 

निष्कर्मेतः 'भारती का सपृत' एक सफल जीवनचरितात्मक लघु उपन्यास है। डॉ० रंंगेय राघद की सफलता 
अन्तर्मुखी तथा बहिर्मुखी उपन्यासकारों के कला-तत्वों के समन्वय में युग की नयी संवेदनाओं के अनुमार पात्र 
के यधार्थन॒ुकारी सजीव विकास में, कथा की स्वाजुभूतिमयता की प्रत्योत्पाटकता में तथा विचारों के पूर्वाग्रहरहित 
मतुलित ग्रस्तुतीकरण में है। विषय-शिल्प की अदभुत अनुयोज्यता क्या सभी तत्वों के सानुपातिक समन्वित 
विनियोग ने इस उपन्यास को आकर्षक तथा प्रभावी बना दिया है। 
लखमा की : 

लखमां की आँखें (१९०७) प्रसिद्ध कठि विद्यापति के व्यवितत्व पर आधारित डॉ० रांगेय राघव का 
अत्यनव अनूठा जीवनचरितात्मक उपन्यास है। इस उपन्यास का सम्पर्ण कथानक एक ब्राह्मण यात्री की स्मृतियों 
पर आधारित है। यात्रा के पथ पर अग्रसर ब्राह्मण ने जिस प्रकार जनय्॒ुतियों के माध्यम से विद्यापति के जीवनसबंधी 
घटनाओं को आकलित किया, ठीक उसी रूप में कथानक की रेखा उपन्यास-्षेत्र में बिखरी है। इसलिए विद्यापति 
के जीवन की घटनाओं का क्रमिक वर्णन नहीं हो पाया है। इस उपन्यास में लेखक ने बडी ही 8५०82 
किन्तु बहुत ही संयम के साथ विद्यापति और उनके परिविश के समग्र चित्र को अंकित किया है। विद्यापति के 
जीवन में 8०% , पत्नी, शिवसिंह, 8 षक आदि कितने ही व्यक्ति चाहे स्थाय रूप से, चाहे थेडी 
देर के लिए, आते हैं, वे उसी सीमा तक अपने निजी व्यक्तित्व की भी बड़ी सुनिश्चित और सुस्पष्ट छाप हमारे 
मन पर छोड़ जाते है। 

इस उपन्यास का आकर्षक मण्डप ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर बनावा गया है, जिसमें दिल्‍ली के सुलवान 
महमृद से लेकर सम्राट अकबर के समय तक की सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक और सांस्कृतिक परस्थित्ियों 
का कि अंकित है। सामाजिक कित्रों पर वर्णन का हल्का रंग चढ़ाया गया है। समाज वर्ण-व्यवस्था के बन 


९ भारती का सतत, गृ० १५७। 

₹ के. मारतेनदु हरिश्चद्ध का जन्‍्य भादएद, ऋषिएधरी, १९०७ वि० सें० में हुआ जा भारती का सपूतत, एम ७ श्र 
ख. माय कृष्णपक्ष 4, तिथि, सम्वत्‌ १९४१ वि० अर्धात्‌ ६ जनवरी, सर्‌ १८८५ ई० को मृत्यु,” भारती का सपृत, 
मृ० १५७ 

गे इनका जन्य खयाज्ी के एक चैफन वैज़वकुल में घाद शुक्ल ५, संक्‌ १९०७ का और पृत्यु ३५ वर्ष की आवरधा 
में मायक्ृष्ण ६, संकद १९४१ को हुई! अधार्य र्यद्र शुक्ल, ड्रदी साहित्य वा इतिहास, यृ० ४३८ 

ह देखिये, गृ० ४, १३ 

४ भारती का सपुत्त, वृ० २१६. घूमिका। 

५ यही बृत २37 

६ यही एुण रटा 


१६६ : डॉ० ग़गव राघव के उपन्यासा का शाख्लीय अनुशीलन 


में बंधकर छटपटा रहा था। उच्च वर्ण की नृशंसता की अभि में रिम्न वर्ण की जातियों तड़फड़ा रही थीं। भीषण 
जगल में एक वृद्ध ने ब्राह्मण से कहा-“चमारें के पास कुओं नहीं है, 33295 उन्हें अधिकार नहीं, वे उसी हौब 
में से पानी ले जाते हैं, जिसमें से बैलों को पानी पिलाया जाता है, लेकिन कोरियों ने अपना कुआं बना लिया 
है और उसके बनते समय छह कोरी जान से मारे गये थे। “आज उसी कुएँ में किसी ठाकुर ने विष डाल 
दिया था, क्योंकि वह उन्हें गाँव से भगाना चाहता था।” ु 

तत्कालीन समाज बाल-विवाह के कुचक्र में फेंसकर जर्जर हो रहा था। सामाजिक मर्यादा की वेदी पर 
लडके-लड़कियों के भविष्य का बलिदान क्रिया जा रहा था। विसपी ग्राम के निवासी जगन्नाथ मिश्र की नेरह 
वर्षीय कन्या का विवाह पॉचवर्षीव बालक से तय हुआ इस समाचार के श्रवण मात्र से ही कवि विद्यापनि को 
गहरी मानसिक वेदना हुई। उन्होंने विवाह में गतिगेध उत्पन करने के लिए एक कविता लिखकर मित्र के घर 
के सामने ही लड़कों में उच्चारित करायी, “हे सखी, मैं पिया को गोदी में लेकर बाजार जाती हूँ तो हाट के 
लोग पूछते है कि यह तेरा कौन है? मैं कहती हूँ कि न मेरा देवर है, न छोटा भाई, पूर्व जन्म के पापों का फल 
मेरा बालम है। लोग गोदी में चढ़े मेरे पति को देख के रे हैं कि, “बच्चे! तू क्या इस स्त्री का भाई है जो 
मायके से समाचार लेने आया है? किसी का पिता धनी होता है, उसके पास अनेक गायें होती हैं, वह तो दूध 
पिला के जमाई को झट से पृष्ट कर लेता है, परन्तु सखी! मेरे पिता तो निर्धन है, न उनके पास टका है, न 
दूध देने वाली गायें है।'““कविता गाने की देर थी कि सब हँसने लगे। जगननाथ की स्त्री ने तो जगनाथ की 
आफत कर दी। वह विवाह रूक गया।”* 

सामाजिक पखर्विश में लेखक ने सबसे अधिक सजग चित्रण नारियों का किया है, जो अत्यन्त मनोवैज्ञानिक 
है। नारी स्वधावतः समस्त ऐश्व्यों की अपेक्षा मांसल-सुख एवं व्यक्तिगत स्ववत्रता को अधिक महत्व देती 
है। राजा शिवसिंह की उदासीनता को देखकर रानी लखिमा कराह कर कहने लगीं-“मैं केवल देह ही तो नहीं 
हूँ आत्मा भी तो हे मेरी भी तो कछ लालसाएँ है। इस वैभव में न होकर एक दरिद्र की स्त्री होती तो कं 

कम मैं स्ववच तो होती। यहाँ चारों ओर मेरी आत्मा घुटती है, किसी से बात तक नहीं कर भ्रकती।”' लखमभा 

की बातों को सुनकर राजा शिवसिंह सोचने लगे कि “यह कहती है कि ये देह नहीं है, किन्तु यदि पुरुष नारी 
को उसके देहत्व का आभास न दिलाये, वो क्या वह सचमुच पुरुष के आत्मिक दुलार के बल पर जीवित रह 
सकती है? यदि पुरुष केवल आत्मा का सम्बन्ध रखें तो वह फिर कहती है कि तुम मुझसे दूर-दूर रहते हो।” 
“कवि विद्यार्पति की पली भी व्यक्तिगत अधिकारों के लिए चीख उठी-“कहते क्यों नहीं, मैं कद काम में एक 
बाधा बन गयी हूँ। है न यही बात? हाथ रे मेरे भाग्य! किसी 33०08. रुष से विवाह होता तो अपनी छोटी-सी 
गिरस्ती में स्वामिनी तो होती? यहाँ तो सब कुछ होने पर भी कुछ नहीं है।” आज भी अत्यन्त संपन्न परिवार 
में उत्पन अनेक नारियों मांसल-सुख एवं व्यक्तिगत स्वतन्ब॒ता के लिए किसी अकियन स्वस्थ पुरुष के साथ 
अपने देह का सम्बन्ध जोड़ती हैं! 

राजैतिक विप्लव के अन्तराल में संस्कृति की एक हल्की रेखा खिंच पायी है। राजनैतिक थपेड़ों के कारण 
धर्म राजनीति क़ा खिलौना बन गया था। ब्राह्मण, शाक्त, बौद्ध वैष्णव आदि दलगत स्वार्थो की जंजीर में बैंधकर 
पगु हो गये थे। बहुत-से-लोग सामाजिक प्रतिष्ठा के कारण हिन्दू से मुसलमान हो रहे थे, जैसे अंग्रेजों के समय 
में ईसाई हुए हैं। हिन्दुओं के धर्म की रक्षा के लिए साधू नागाओं ने शस्त्र भी धारण कर लिया। यात्री ब्राह्मण 
को घायल देखते ही एक साधू ने पूछा-“ ““ किसने मारा। डाकुओं ने?” 

“नहीं कुक ने? 

“तुर्कों [ग 


साधू शंख फूँकता है। फिर जोर की आवाज आने लगती है, जैसे कई घोड़े दौड़ रहे हों। भेरे देखते ही, 
न हो तो कम से पाँच हजार नागा बाबाओं की घोड़ो पर चढ़ी सेना आ पहुँची। उनके हाथ में व्रिशुल हैं। और 
शरीरों पर भस्म लगी है। वे नंगे बदन हैं, नितांत नंगे। दाढ़ियां। सिर पर जटाएँ। ऊँचे-ऊँचे पृष्ट तुरंग। और साधू 
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उपन्यास १६७ 


भी दृढांग। “ ““वे नागा थे, जो कुम्भ का पर्व पड़ने पर हीर्थ स्थान करनेवाली प्रजा की रक्षा के को ऊश 
करते थे।' इस धार्मिक संक्रमण काल में विद्यापति ने भारतीय संस्कृति की महान्‌ रक्षा की। कृष्ण, राधा, शिव 
गगा आदि की समभाव से पूजा कर उन्हेंने अपने विशाल दृष्टिकोण का परिचय दिया।........ 
डॉ० गगेय ग़घद ने इस जीवनबरितात्मक उपन्यास में राजनीतिक पहलओं को अधिक सबतल रेखाओं 
मे अकित्‌ किया है। मध्यकालीन गजनीतिक दुर्दशा को व्यक्त करने का मोह लेखक के रग-रम में समाया हुआ 
है। इस मोह से अभिभुत होकर उसने इस उपन्यास में तुर्को एवं मुगलों के अमानदीय कृत्यों को व्यक्त किया 
है। इनका भीषण आक्रमण जनजीवन से लेकर यात्रियों तक, गाँवों मे लेकर नगयें तक रहा। एक दिन तुर्कों का 
एक समृह जंगल में जाते हुए उड़िया परिवार पर आक्रमण कर सभी को मार डाला एवं एक युवती का पकड़ 
लिया। युवती की वीरता देखकर म्रर्दार ने उसे दण्ड देने की आज्ञा दी।“ “एक वर्क ने आगे बढ़कर स्त्री 
के वक्ष का वस्त्र फाड़ डाला और एक भयानक चीन्कार गुँज उठा! उसने ज्त्री के दोनों स्तन काट दिए। रच 
के पनाले बह निकले। खी मूर्छित होकर गिर पड़ी, एक अड्ठहमस प्रतिध्वमिन हुआ।'' तुर्कों के पश्चात मुग्लों 
के समय में भी राजनीतिक अशांति का बाद तक घिय रहा। इस राजमैतिक वातावरण के ऊहापोह में ज्म्मा 
जे घुटघुटकर जीवन यापन किया। गृहस्वामी ने ब्राह्मण यात्री को गेकती हुए कहा-“भारत भरमि वो लुटेरे की हड्डी 
हो गयी। हुमायूँ क्र बेट अकबर बड़ा प्रतापी हे। जगह-जगह विम्लव हो रहे है। कौन जाने क्या होगा? इधर 
सूरी भी बदला लेने की चिन्ता में है। ऐसे में अप कहाँ जायेगे? काजियों के बहकावे में आकर जगह-जगह धर्मान्ध 
मुसलमानों के दल के दल हक फिर रहे हैं।”" राजनीतिक विप्लव का पड़ाव केवल सजा शिवमिंह के ममय 
में हुआ, किन उनकी मृत्यु के साथ ही पुनः इसकी धारा बह चली। लेखक को इस लघु उपन्यास में लगभग 
दो सौ वर्षो की राजनैतिक अव्यवस्था को व्यक्त करने में एर्ण सफलता मिली है। इसा उपन्यास के लिए गागर 
में सागर' की कहावत पूर्ण चरितार्थ होती है। 
चरित्र 


'लखमा की आँखें' जीवनचरितात्मक उपन्यास है। आद्यन्त विद्यापति के जीवन संबंधी घटनाओं का 
आकलित किया गया है, जिसके कारण इनका चस्ि अधिक प्रखर हो गया है। विसपी ग्राम निवासी विद्यारति 
का सम्बन्ध मिथिला के शासकों से अधिक रहा। अपनी दीर्घादु के कारण इनका सम्बन्ध राजा गणेश्वर से लकर 
स्द्रनागयण सिंह तक था। किन्तु ये राजा कीर्तिसिंह और शिवसिंह के अधिक निकट थे। विद्यापति का व्यनिन्‍त्व 
बहुमुखी था। उसमें पाण्डित्व-कला, रसिकता और भावुकता का अद्भुत सामंजस्य था। संक्रान्तिकलीन कवि हेने 
के कारण उनके साहित्य में विगत तथा अनागत युगो के साहित्य की प्रवृनियों सहज में प्रतिबिम्बित हो उठी 
है। उनके इसी व्यक्तित्व से प्रभाविव होकर राजा शिवसिंह ने इन्हें विमपी का ग्राम दान स्वरूप दे दिया। युद्ध 
में जते समय राजा शिवसिंह ने वृद्ध मन्री से कहा-“मैने रस की धार में स्नान किया है, धन्य छों यह विद्यापति 
२ , जिन्हेंने मेरे रोम रोम को तृप्त किया है। मेरे पास कल के लिए कुछ नहीं है, जो है सो आज के लिए 
भी है, कल के लिए भी।- - - किन्तु इस तलवार का पानी और कवि ठाकुर के गीत का हिंदोल कभी धोखा 
नहीं देगा।”* विद्यापति गजा के साथ दरबार में और युद्ध-क्ष में भी रहते थे। वे अत्यन्त स्वाभिमानी थे। सजदरबार 
में विलंब से सूचना मिलने के कारण ये विसपी गाव वापस चले गये। इन्हें उठास देखकर कवि-पत्नी कहने 
लगीं-कवि राजा का आश्रित होता है। कवि चुप है। भट्टि, दष्डि, कालिदास, वाण, चंटबरदायी' “ “कवि नहीं 
सुनना चाहता।' पुनः वे राजा के मनाने पर ही मिथिला गये। 

विद्यापति एक महान पण्डित थे। उन्होंने अपनी रचनाएँ संस्कृत, अवहड्ट, और मिथिला भाषा र्मे लिखें। 
४ भाषा में 'पुरुष-परीक्षा' तथा अवहड्ड में 'कीर्तिलता' और कीर्ति पताका' प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। मैथिली में 

राधा-कृष्ण की अणय-लीलाओं का अत्यन्त हृदयकारी वर्णन किया हैं इस्र संबंध में इनके आदर्श कवि 
जयदेव थे। इसलिए राजा शिवसिंह ने इन्हें अभिनव जयदेव कहा। तत्कालीन समय में ही इनकी कविताओं 
को अत्यन्त आदर मिला। ईर्ष्यलु वृद्ध मंत्री ने राजपुरोहित से कहा-“वहीं विद्यापति! जिधर देखो विद्वापति।” 
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१६८ 5 डा० रागेव राघव के उपन्यार्सो का शाखीय अनुशीलन 


मिथिला पागल हो गयी है? 

हां, मिथिला पागल हो गयी है! 

विद्यापति के अतिरिक्त पुरुष पात्रों में कीरतिसिंह, शिवसिंह, जगन्नाथ मिश्र, गृहस्वामी , विदृषक, सुलतान 
की , अकबर, महामंत्री, पुगेहित आदि प्रमुख है। किन्तु इनमें राजा शिवमिंह के अतिरिक्त सभी पात्र भर्ती 
के हैं। रजा शिवसिंह को उपन्यास में बहुत कम स्थान मिल पाया है, किन्तु उस थोड़े स्थान में ही भगत के 
ममान उनका चखि अधिक निखर गया है। सुकवि विद्यापति ने युद्ध के समय कहा-“ * --- महाराज शिवमिह 
ने अपने सुकृत और सुन्दर प्रबन्ध से राजागम की भांति फिर इस संसार में धर्म की ग्रतिष्ठापना की है और अपने 
अतृलनीय दानों से दधीचि की अमर कीर्ति को गौरवान्वित किया हैं ने के इच्ध महाराज देवसिंह के प्रिय पर 
महाराज शिवमिंह पुरुष मिंह है, वे समस्त गुर्णो की खान है और शत्रुओं का समूल विध्वंस करनेवाले है। केही 
की भाँति एकच्छव्र गज्य करमेवाले महाराज शिवस्रिंह समस्त कलाओं के निधान है।"” 

नारी पात्रों में लखमा, कवि-पली, अनृभा, दुल्लहि का विशेष महत्व है। इन सभी नारी पात्रों में कवि 
की सहानुभूति केवल रानी लखमा के साथ हो पायी है। राजा शिवसिह की पत्नी लखमा अनिद्य सुन्दरी थी 
“उसे देखकर लगता है जैसे देहरूपी कनक लता के सहारे निष्कलंक चन्रमा का उदय हुआ हो। उसके कमल 
के समान दोनों नेत्र तो अंजन रंजित हैं और भौहें बड़ी ही कुटिल तथा भावयुक्त है। उनकी चंचलता को देखकर 
लगता है जैसे विधाता ने चक्रवाक मिथुन को केवल अंजनसुन के पाश में बांध रखा हो! उसके उल्नुंग 
को छठी हुई गजमुक्ताओं की माला गले में पडी है'।” लखमा के चंस्रि में अत्यन्त उतार-चढ़ाव परिलक्षित 
है। लेखक ने अत्यन्त ही मनोवैज्ञानिक ढंग से रानी के चस्रि को उरेहा है। पति की बाहों में कमी कोई नारी 
व्यवधान को सहन नहीं कर सकती और कहने लगी-“अभी पूर्णिया का चद्रमा उदित होने वाला है, चारों ओर 
आनद ही आनंद छायेगा,ऐसे समय में अपने और आपके बीच में किम्मी को भी नहीं देख सकती। यटि आप 
उन्हें बुलायेंगे तो मैं सम्ूँगी कि आप मुझे नहीं चाहते।' 8 के मद के हट जाने के पश्चात्‌ उसे पश्चाताप्‌ 
हुआ और कालान्तर में उन्हीं विद्ञापति को रचनाओं से शोकर 82 %/2 हो गयी। राजा शिवमिह 
की मृत्यु के पश्चात्‌ विद्यापति के आगमन की प्रतीक्षा में अपनी आंखें बिछाय रही। एक दिन मालती के पूछने 
पर लखमा कहने लगी-“आयेंगे मालती। भगवान ने चाहा हो अवश्य आयेंगे।” और फिर उन आंखों में आलोक-सा 
पुलक उठता है।' लखमा की इसी आराधना से प्रभावित होकर लेखक ने इस उपन्यास का शीर्षक “अभिनव 
जयदेव विद्यापति” न देकर “लखमा की आ्खें” रखा, जो सर्वथा समीचीम है। 

लेखक की अन्य कृतियों के समान इस उपन्यास की शैली भी अत्यन्त सशक्त एवं काव्यात्मक है। प्राय 
तत्सम एवं सामाम्रिक शब्दों का प्रयोग बहुलता से हुआ है,किन्तु किसी भी स्थल पर दुरूहता नहीं आ पायी 
है। “लोई का ताना” की भाँति इस उपन्यास में पदों 2222 नहीं ही पायी है, जिससे उपन्यास की गेचकता 
क्षीण नहीं हो पायी है। “वाणभट्ट की आत्मकथा” के समान इस उपन्यास को अधिंक रूचिकर बनाने के लिए 
लेखक ने यात्री ब्राह्मण की कल्पना की है। यात्री के माध्यम से लेखक को वर्णन के लिए अधिक क्षेत्र मिल गया 


है। 

विद्यापति के ऐतिहासिक पात्र होने के कारण लेखक की उनके चसि-चित्रण करते समय विशेष सावधानी 
रखती पड़ी है और उसे इस कार्य में पूर्ण सफलता मिली है। इतिहाससम्मत कथानक होने पर भी लेखक ने 
उस पर कल्पना की इतनी सुन्दर चादर डाली है कि पूरा उपन्यास जगमगा उठा है। 

“लखमा की आँखें” रचना-शिल्प, इतिहास, समकालीन-जीवन, धर्म और कला की दृष्टि से बड़ी 885 ्ण 
कृति है। एक छोटी-सी कथावस्तु पर इतने भव्य प्रासाद का निर्माण कर देना कुशल कलाकार्रो का ही काम है। 
धूनी इस जज का अपना एक विशिष्ट ऐतिहासिक महत्व रहेगा। 

का 
धूती का धूआँ, १९५८ महान योगी गोरखनाथ के व्यक्तित्व पर आधारित डॉ० रांगेय संघव का एक 
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अनुपम जीवनचरितात्मक उपन्यास है। कथानक की दृष्टि से इस उपन्यास की महता इस बाढ़ में निहित है कि 
लेखक ने नायक के रूप में एक ऐसे व्यक्ति को चना है, जिसके जीवन में ग्राम्ण से हो महत्वपूर्ण घटनाओं 
की कमी नहीं रही। लेखक ने उस काल की अन्यविचारधाराओं-वैष्णव, शैव, वौद्ध, जैन, इम्लाम-की हलना 
की है और तत्कालीन गजनीतिक, आर्थिक, धार्मिक, सांस्कृतिक, सामाजिक और दार्शनिक परिस्थितियों में गणेश 
उनसे गोरक्ष और गोरक्ष से सब-इस सापेक्ष दृष्टिकैण से देखने का प्रयल किया है। इन समस्त दृष्टिकोणों के 
मूल में लेखक की मानवतावादी चेतना थी, जिसके कारण उसके गोरखनाव को एक मानवतावादी दा युगान्तर्कागी 
माधक के रूप में हमारे समक्ष चित्रित किया है, जिससे हम अपनी मानवतावादी संस्कृति का दर्शन कर अपने 
जीवन-दर्शन को प्रगतिशील बना सकें। इसलिए उन्होंने इस उपन्यास की भुमिका में लिखा है-“भारत के भविष्य 
में संभवतः संसार को पथ दिखानेवाली ज्योति उदय होगी, जो रूम-चीन के अनुभवों की अच्छाइयाँ लेगी, अपनी 
परपस के मानवतावाद को लेगी और लेगी योग में निद्चित मानव जाति की अपार झब्ित और सगे समाज, संसार 
और व्यक्ति का उदय होगा, जिसमें समाज के विकास के साथ, व्यक्ति घुटेगा नहीं, विकास करेगा।” 

भारतीय इतिहास में गोरखनाथ का युग वर्ग-मंघर्ष का दुग था। रमाज अपने आनरिक संघर्षे के कारण 
टूंट रहा था। उच्च वर्ण की वृशंगता की अभि में निम्न जातियाँ छटपट रही थीं। ब्राह्मए-द्वेष वहुत बढ़ गया 
शी और वे समाज के बन्धनों का अधिक जटिल बना रहे थे। इस कुचाल में गेरखनाद का हृदय अत्यन विचलित 
रहा करता था। उन्होंने गुरु-टीक्षा के समय योगी मत्स्वेद्धरनाथ थे कहा-“ऊँच और नीच जाति के भेट में लोक 
गम्त हैं। वेद के भार से ब्राह्मण सबको टबाये दे रहे हैं।'" तत्यश्चात्‌ गोरखनाथ में अपने गुरुतर प्रयत्नों से समाज 
में व्याज-बुगइयों को दूर करने का सगहनीय प्रवास किया। 'गोरखनाथ का योग मार्ग एक भरूपि थी जिस पर 
असंख्य निम्न जावियों न ज्राण पाया था।*" इस प्रकार गोरखनाथ ने विकास का एक भा मार्ग समाज के सामने 
ग्खा। इस योगमार्ग में विकाम करके कोई भी ऊँचाई पर उठ सकता था।' कालान्तर में कबीरदाय ने भी गोरखनाथ 
की ग्रामाजिक धारणाओं से प्रभाविव होकर जाति-पाति का विग्रेध किया। गोरखनाथ की साम्य दृष्टि केवल हिन्द 
ममाज के लिए हो सीमित नहीं थी वरन्‌ बवनों को भी उन्होंने अपनाने का प्रयल किया शा। उन्हेंने भारतीय 
ममाज की रक्षा के लिए तुर्कों से निरंतर संघर्ष किया। उनकी वह परंपरा औरंगजेब के समय तक चलती रही। 

यह योगी ही घोड़ों मर चढ़कर मेलों, पर्वों और सांस्कृतिक मिलनोत्मकों में जनता की तुर्कों के कट्टर हमलों 

म॑ रक्षा करते थे। उस युग में नुर्को की बर्बरता के कारण ही उत्तरी भाग में हिन्दू-मंगठन हुआ जिसमे वर्षाश्रम 
के विरुद्ध चलनेवाला बुद्ध जातीयवा के युद्ध में परिणत हो गया। 

देश के अधिकाश क्षेत्रों में पितृश्नत्तात्मक व्यवस्था होने के कारण नारियों की सामाजिक स्थिति संतोषग्रद 
थी। पूजा के घृणित प्रचलन के कार नार्यों को केवल वासना की भूर्ति हो समझा यया। गोरखनाथ नारियों 
के इस रूपए का घोर विशेध कर मातृत्व को फिर से प्रतिष्ठापित करने का प्रयाश्त करने लगे। “बह्यचर्व का वह 
मटेश उस समय लोगों को विचित्-सा सुनायी देता था क्योंकि सारे संप्रदाय भोग में खी-भोग करे थे। उस 
स्वर में जब गोरख स्त्री निंदा करता और लोक की जगाता, तब ख्त्रियां अएने जननी पट की प्रतिष्ठा हक 
गोरख ये प्रसन्न होतीं, क्योंकि लोक में साधना के नाम पर युवती में जो व्यभिचार बढ गया था, उसमें स्रो की 
व्यावहास्कि मर्यादा काफी नीचे गिर गयी थी।*” न में गोरखनाथ ने अतिवाद पर जाकर योनि-पूजा 
कः विरोध किया। उन्हेने स्त्रियों की घोर निंदा की। उन्होंने स्त्रियों की निन्‍्दा करते हुए अपने शिष्यों से कहा-परु 
सब पर छा गयी है मिथुन परक व्यभियार की जुगुप्सा। भग एक राक्षस की भाँति बिना दाँत के ही सब कुछ 


ग_ का थूआं, १० १९, भूमिका। 

/ ॥० 27३/ 

+ १० ४, भूमिका! 

-बड़े झूले योटे-मोटे पेट, नहींरे जूता गुरु सौ धेंट, गोरखकाती, पू० जेट। 
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१७० .झों० रागय राघव क उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


खाये जा रही है।'” योगियों के इस अतिवाद की प्रतिक्रिया भी नारियों में हुई। महारानी सोमदेई ने वृद्ध मरी 
से कहा-“ के पुरुष एक हैं“““मरी के लिए कहीं भी स्थान नहीं है। सब माता के उपासक हैं, परन्तु विधाता 
ने युवती को भी हृदय दिया है“-“नारी क्यों बने माता? मैं विद्रोह 22007 हूँ। नारी पुरुष हीन रहेगी।'” इसके 
अतिरिक्त समाज में बहुविवाह एवं वेश्यावृत्ति का भी प्रचलन था, जिससे नारियों की रही सही सत्ता भी लडखडा 
रही थी। किंतु मातृसत्तात्मक क्षेत्र में नारियों का स्थान समाज में सर्वोपरि था। बहुपति प्रथा के प्रचलन के पश्चात्‌ 
थी नारियों पृज्यनीय थीं। “यहाँ कभी अन्यज खी, पुत्री, कन्या, रजस्वला, पतितस्तनी , विरूपा, मुक्तकेशी, कामार्त 
किसी भी प्रकार की ज््री की निंदा नहीं होती, क्योंकि वही शक्ति का स्वरूप है। हाट है, बाजार है, शाप 
है, पुरुष उसका निर्यता है, परन्तु वैसे शासिका खौी है, घर में स्त्री ही पूजा है, वही संपत्ति की स्वामिनी है 
१९ इसके अतिरिक्त समाज जादू-टोना एवं अन्य प्रकार के अंधविश्वास प्रचलित थे। 

इस जीवनचरितात्मक उपन्यास में धार्मिक एवं सांस्कृतिक परिस्थिति को अधिक सबल रेखाओं से अकित 
किया गया है और उनकी वैज्ञानिक व्याख्या भी प्रस्तुत की गई है। इस काल में योगत्त, वजयन, कालचक्रयाद 
शक्तिसंप्रदाय भेद, शैव मत के विभिन भेद, कापालिक, रसेश्वा मत, शिपुर संप्रदाय, दत्तत्रिय, सहजिया आदि 
अनेक धार्मिक संप्रदाय प्रचलित थे। बौद्ध मत अपने हीनयान, महायान, मंत्रयान जैसे स्वरूपों को बदलता हुआ 
अन्त में यहाँ आकर शक्ति प्रभाव में पूर्णतया डूब गया था। बौद्ध मठ व्यभिचार, जादू टोने और जड़ता के 
अडूडे बन चुके थे। बौद्ध धर्म के अतिरिक्त अन्य धार्मिक संग्रदायों के अनुयायी भी योनि पूजा में ही रह थे। 
“उन दिनों ख्रियों को उठा लाना सिद्धों के लिए आश्चर्यजनक बात महीं थी।“” धार्मिक स्थानों में वेश्याओं का 
विशेष आदर होता था। पुरुष वेश भें टहलती हुई महागनी सामदेई ने गोदावरी के मेले में देखा कि वेश्याएँ 
इधर उहरी है। वे धर्मलाभ प्राप्त कने आयी है। ६३8 से ही पाप घूलते है। वेश्यागमन में वाममार्गियों के 
बहुत पुण्य मिलता है। बहुत-मी पुण्य ही लुटाती हैं। देवदासियों को देखकर वे स्पर्धा करती हैं।'" आज भी 
धार्मिक श्थानों में उसी प्रकार के दृश्य देखे जाते हैं, जिससे सभ्य लोगों का साहस ऐसे स्थाों पर जाने के लिए 
छूट जाता है। आज की भॉति उस युग में भी अनेक धृर्व साधु-छट्म से सामान्य जनता को ठगा करते थे। गोदादग 
के मेले में अनेक माधुमोना बनाने के लिए लोगें से सोना लेकर बंपत हो जाते थे और उनकी रक्षा स्वयं उनक 
दल वाले ही किया करते थे।* दुसरी ओर इस्लाम अनेक देशों में अपनी नवीन सामाजिक क्रांति को फैलाका, 
अपनी क्रांतिकारी भावना को समाप्त कर इस देश में विजयी के रूप में घुसने लगे थे, जिसके कारण उनका 
भीषण आक्रमण भारतीय धार्मिक संस्थानों पर होता था। ऐसे भारतीय संस्कृति के अध्धकार मय युग में गोरखनाद 
ने योगमार्ग को प्रशस्त कर भारतीय संस्कृति को डूबने से बचा लिया। उन्होंने अपने शिष्यों से कहा-“आत्मपरिष्कार 
करना ही होगा। धर्म के अनेक शत्रु हैं। एक और बौद्ध आडंबर है, दूसरी ओर ब्राह्मण की घृणा, तीसरी और 
इस्लाम का व्यक्ति साधना विरोध, चौथी ओर वामाचार, पॉचर्वी ओर जैन देह :खदाद और छठी ओर घोर 
अच्चविश्वास। इस सबें योगमार्ग ही एक है जो लोक को सन्तोष टे सकता है!*” इसके पश्चात्‌ गोरखनाथ 


?₹ के. वहीं, पृ० ३७। 

ख. भय राकयिलों, भग शकसिलो', बिन दनता जय पाया लो। 

ग्यापी हुता सु, ग्यान युंक रहियो, जीवलोक आये आप गंवाया लो7 
कक कफ कक कक कफफीक फीफककफकफक 

दीपक ज्योति प्रत॑ंग गुरु देव ऐसी भग की छाया - गोरखवानी, पृ० १४३।॥ 

बूनी का धूआं, पृ० ९५-९६।/ 

वही, यृ० १६७: 

वही, पृ० ११७। 

यूनी का थूआं, पृ० ९२! 

वह्ले, पृ० ७९। 

वही, धृ० ४३7 

'शोरस जगायों जोग भगति भगायो लोग 

रिगय जिशोग से शो छेलि ही छरो सो है। 

बस्‍्प मत्र क्यत सुप्राय ठुससी $ जाहि 

राम जम को भरोग्े तर्हह को भरोसे है टड़ 


छू आा -० धर आए >्ण 


उपन्यास १७६ 


ने धर्म को जातिगत और वर्णगत भेदों से टूर रखने का प्रयास किया एवं अनेक शिष्यों से कह्ा-“योगी न हिन्दू 
है, न मुसलमान। हम जन्म से हिन्दू हैं, परन्तु मुसलमान से हमें घृणा नहीं, फिर भी हम उनकी भाँति पैगबर 
के अनुयावी नहीं, परम शिव के साधक हैं! कालान्तर में गोरखनाथ ने विकृत माधनाओं, नरबलि, जादू, टोने 
और ऐसी निकृष्ट साधनाओं को रोककर वाममार्गियों को पराजित कर दिया। उन्हंने योग मार्ग को गृहस्थ जीवन 
मे श्रेष्ठ बताते हुए कहा-“योगी का स्तर बहुत ऊँचा होता है। योगी किसी भृमि से बद्ध नहीं, किसो का दाम 
नहीं। 50045 नहीं। वह तो सोते हुए को जगाता है, और पहले जगाता है अपने का।'” उनकी नारी-विषयक 
निंदा भी और अवदुर्तो के लिए ही मुख्यतया थी। धृती का धूआ उपन्याम्र में राजनीतिक परिस्थितियों 
पर अत्यन्त हल्का प्रकाश पड़ सका है, क्योंकि गोरखनाथ की अधिकांश गतिविधियाँ धार्मिक संग्रदायों से ही 
मबंधित रहीं। ईसा की नर्वी सदी के अंतिम वई और दसवीं सदी के पूर्वार्द का समय इस उपन्यास का युग 
है। इस समय राजनीतिक दृष्टि से कोई सशक्त साम्राज्य नहीं था, छोटे-छोटे राज्य थे, जो आंतरिक संघर्षो के 
कारण टूट रहे थे। इसलिए नुर्कों के भीषण आक्रमण को शेकने में ये प्राय: असफल रहे। लेखक ने इस उपन्याग 
में भर्वृहरिं के अतिरिक्त अन्य किसी भी शासक का नाम नहीं गिनाया है। ग़जनीतिक संदर्भ में लेखक ने अनेक 
स्थलों पर योग्य शासक के आवश्यक गुणों पर प्रकाश डाला है, जो मभवव: आज के पदाधिकारियों की ओः 
मकेत है। गारखमाथ ने राजा भर्तहरि से कहा, “गजा-- “ राज्य का सुव्यवस्थित पालन करे, किन अपने को 
सर्वश्रेष्ठ समझकर गर्व न करे। प्रजा का कष्ट दूर करे। “ - गजा के लिए वहीं योग गयस्कर है, जिसमें वह 
सम रहे, विलासी न हो, कर्तव्यरत रहे, तृष्णा और घृणा से परे हो, स्वार्थ और परदारखत नहीं हो। सब कुछ 
करके भी उससे अपने को अलग रखे।*” इस प्रकार इस उपन्याम में ऐतिहांसिक परिवेश की नवीनता तथा मृल 
53 की चमत्कारिक मौलिकता है, उसमें निहित आधुनिक संभावनाओं में सरार्थकना व्यक्त है। 
च्च 

जीवनचरितात्मक उपन्यास होने के कारण गोरखनाथ को छोड़कर अन्य किसी पात्र का सम्यक चित्रण 
नहीं हो पाया है। कितने ही पात्र अपनी झलक दिखाकर चले गये हैं, मानों उनका कार्य पृ हो चुका। जैसे गजा 
भर्तृहरि गोरखनाथ से दीक्षा लेकर पुनः रंगमंच पर नहीं आते! पाठक अन्त तक उनके दर्शन के लिए लालायित 
ही रहता है। पुरुष पात्रों में गोरखनाथ, मत्य्येन्रनाथ, जालंधरनाथ, कण्डपा, लंग, महालंग, भर्तृहरि, मादे आदि 
का चसि प्रमुख है। किन्तु सभी पावर गोरखनाथ की छाया में अपना टुर्वल व्यक्तित्त लेकर अपने जीवित होने 
का प्रमाण उपस्थित करते हैं। बाह्मण वंश में उत्पन्न गोरखनाथ अपने शैशवकाल ग्रे ही अनूठा व्यक्तित्व रखते 
है। वे अत्यन्त मुन्दर व्यक्ति थे। जिनके सौन्दर्य में यदि एक ओर खियों का लावण्य था, ते दूसरी ओर पौरुष 
भी प्रतिबिंबिंत होता था। “मुख पर हल्के मुलायम गेम थे, गोरे रंग पर श्याम छाया अत्यंत आकर्षक लगती 
थी क्योकि देह तप्त कंचनसी स्निग्ध दिखायी देती थी। उसका मस्तक चौड़ा था, लंबी जटाएं उप पर छायी 
थीं। नाक न छोटी, न लंबी। केक्‍ल ओठों पर ऊपरी भाग और नयन देखने से कभी-कभी लगता था, कोई मृगनयनी 
है।* “वे अपना रूप बदलने में भी अत्यन्त कुशल थे स्त्री देश में गुरु मत्य्वेद्रनाथ से मिलने के लिए गोरखनाथ 
म्रीके वेश में ही गये थे। उनके डस रूप को टेखकर प्रसिद्ध नर्वकी कलिंगा ने कहा-“बड़ी रूपदती है तू! 
कहीं मरा अधिकार तो न छीन लेगी।'” उस रूप सौन्दर्य में असीम धैर्य, अथाह ज्ञान और अटूट गुरुभवित समाहित 
थीं। गोरखनाथ योगी, दार्शनिक, धर्मनिता, पथप्रदर्तक एवं भारतीय संस्कृति के ग्रबल पोषक थे। “गोरखनाथ ने 
विक्त साधनाओं, नरबलि, जादू, टोने, निम्न कोटि के देवताओं देवियों" ““ को गरेककर उनके नाम पर खने 
कमाने वाले का धंधा रेका।*” नारी पन्नों में सामदेई, विमला, कलिंगा, मेखलापा, कलखलापा आदि प्रमुख है 
किन इन पात्रों के साथ उपन्यास में लेखक की विशेष महनुभूति नहीं है। 


१ थूत्री का धूओं, ए० ४३-४४। “गोरखनाथ की हठयोगी साधरा झिवरवाद को लेकर चली थी, अत: उसमें गुसलगानों 
के लिए भी आकर्षण था।. उलोंने दोनों के विद्वेष-पाव को दूर करके साधना का एक सामान्य मार्ग निकालते की 
संभावत्र समझी शी और के उसका संस्कार अपनी शिव्य-परंएय में छोड़ गये थे।” 

२ यूत्री का थूआं, एृ० ६9। 

३ थूनी का धुआं, एृ० ६ ९-७०। 

४ यही, पृ० १५। 

९४ वही इृ० ११८7 

६ मेरी हरे! पृ० ५० 


१७२ डॉ० रागय णघव के उपन्यासों का शास्त्रीय अनुशीलन 


इस उपन्यास में दार्शनिक विवेचन की बहुलता के कारणा सारयर्भित वाक्यों की भरमार है। लेखक मे 
अनेक स्थलों पर धर्म संबंधी मान्यताओं का वर्णन किया है, जिसके कारण शैली अत्यन्त शुष्क एवं नीरम हो 
गयी है। के सामान्य शैली पहले-सी वर्णनात्मक है। लेखक ने शैली से विषयोत्कर्ष लाने में प्रशंसनीय सफलता 
प्राप्त की है। 

गोरखनाथ के ऐतिहासिक पावर होने के कारण लेखक को उनकी गतिविधियों का चित्रण करते समय विशेष 
सवर्कता रखनी पडी है। लेखक ने गोरखनाथ पर ही शोध-कार्य किया था, इसलिए उपन्यास की अधिकांश घटनाएँ 
प्रामाणिक है! 

सारांश में * 528 धुआं' जीवनचरितात्मक विचास्प्रधान उपन्यास है। उपन्यास की रंगभूपि का 
अनुधूतिपूर्ण चित्रण, योगियों की गतिविधियों के वर्णन की अवीव सजीवता एवं मार्मिक घटनाओं का समापन 
इम उपन्यास के उज्जवल पक्ष हैं। डॉ० गंगेव राघव ने नाथपंथ के ५०० वर्ष के उत्थान पतनमय जीवन के 
प्रग्म्भ, मध्य और अन्त का सजीव चित्र 'धूनी का धुआं', जब आवेगी काल घटा', 'लखमा की आँखें', तथा 
लोई का ताना' में अंकित कर भारतीय इतिहास के अधकारमय युग को प्रकाशित किया है। गोरखनाथ का 
नाथ-सप्रदाय आज भी प्रचलित है,किन्तु उसका रूप अत्यन्त विकृत हो गया है। गोरखपुर में शिष्य बनाने मे 
पहले पुलिस थाने में ले जाकर जांच की जाती है कि कहीं शिष्य बननेवाला कोई अभियुक्त या अपराधी तो नहीं 
है। संप्रदाव के निर्बल हो जाने का यह बहुत बड़ा चिन्ह है।' 

मेरी भवबाधा हरो 

मेरी भववाधा हरो, १९६० डॉ० गगेय राघव का रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि विहागे के जीवन-चखि 
पर आधारित एक भध्यम जीवन-चरितात्मक उपन्यास है। डॉ० शंगेय राघव जीवनचरितात्मक उपन्यास ग्वना 
में ज्यों-ज्यों आधुनिक समय के निकट के कालखण्ड को लेत गये है, त्यो-्यों कल्पना के इतिहास की ओर 
बढ़ते गये हैं। इसकी कथावस्तु सुश्रृंखलित है। आद्यत्त कथानक बिहारी की ऐसी जीवनगाथा है जो तत्कालीन 
ममस्त गतिविधियों को अपने म॑ समेट सकी है। लेखक ने बड़ी कुशलता से कंथावस्तु को पांच भागों में विधाजित 
कर बिहारी के जीवन के क्रमिक विकास को अंकित किया है। दस्तुगठन में लेखक ने आधुनिक मनोवैज्ञानिक 
साधनों का प्रचुर उपयोग किया है, जिसके काग्ण कथानक अत्यन्त आकर्षक हो गया है। कथानक की अ्रृंगाग्किता 
भी गेयकता का कारण है। विहारी-चंद्रकला, कवि केशव-ग्रवीणगय, जयसिंह-नवविवाहिता पतली आदि के श्रृंगारिक 
5 में कथा में उत्सुकता आ गयी है, किन्तु इनसे कथानक के मानवीय धरातल का कहीं भी क्षति नहीं पहुँची 

॥ 

उस चमत्कारपूर्ण युग की सामाजिक स्थिति के वर्णन में लेखक को पूर्ण सफलता मिली है। यथार्थवादी 
वर्णन होने पर भी उपन्यास में कहीं भी नीरसता नहीं आ पायी है। वर्णाश्रम के दृढ़ समर्थक महाकवि तुलसीदाम 
के पश्चात्‌ ब्राह्मणों का महत्व ग्रमाज में पुन: बढ़ गया था। महागजा जसवंत सिंह के दरबार में कवि विद्यगी 
के पहुंचने के पश्चात्‌ जब अत्यन्त सम्मानित वृद्ध व्यक्ति कल्याण सिंह को जात ह्आ कि बिहारी ब्राह्मण था 
ते उठकर चरण स्पर्श किये और बोले-“अभी धर्म तो नहीं उठ गया।”' हिन्दुओं के अतिरिक्त मुगरलों में भी 
ब्राह्मणों के प्रति अत्यन्त सम्मान था। बिहारी ने स्वामी नरहरिटास के आश्रम में प्रवेश करते समय देखा कि “म्वामी 
नरहरिदरास अपने कुशासन पर बैठे थे। शहजादा खुर्रम घुटने मोड़े बैठे थे एक कम्बल पर। भारत की इस परम्पग 
की अकबर ने जीवित रखा थावह विद्वानों के सामने स्वयं ऐसे ही बैठता था, उनका आदर करता था। ब्राह्मण 
इसलिए मुगलों से प्रसन्न थे।”* उस युग की विलामिता की धार में ब्राह्मण भी आ गये थे, जिसके कारण उनकी 
स्थिति पुन. लड़खड़ाने लगी थी। माथुर ब्राह्मण बिहारी का अधिकांश समय अनिद्य सुन्दगी वेश्या चद्धकला 
के साथ व्यतीत हो रहा था। खाद प्रातःकाल चौके में चलता युशीला के पास। शाम को पक्का खाना चंन्रकला 
के यहीं खा लिया जाता विलाथिता की बाढ़ ने समाज के समाजिक ढ्ाचे को झकझोर दिया था। एक ओर 
गजा, महाराजा, नबाव इत्यादि आमोद-प्रमेदमय जीवन व्यतीत करे थे, टूसरी ओर किसानों और मजदूरों का 
वर्ग श्रम से जीविकोपार्जन करता था और अपनी गाढ़ी कमाई के द्वारा धनिक वर्ग के उपभोग का साधन बना 


९ डॉ० संगेय राणय, गोरखपाष और उनका युग, पृ० एडट। 
२ मेरी घव बाद्या इसे. प० २२७7 

ज यही एृ० बडा 

ड कटी बु०छ १०९ 


च उपन्यास १०३ 


हुआ था। शासक अपन युख-साधन के लिए जिम दलित जाति पर आश्रित झहत थ, उसकी स्थिति मुघारने की 
ओग उनका ध्यान नहीं था। “टरबार में अखण्ड विलास होना-हिन्दू हो या मुमलगार, खी का रूप विखग पड़ा 
था, ललिन कलायें नारी के सौंदर्य में सीमित हा चली थीं। मुगल खजाने थे तनख्वाएँ टेने की बजाए अब जागीरें 
टेन की प्रथा बढ़ गयी। खालमा भूमि की आय घट गयी, खर्चा बढ़ गया और इसका बोझ टूटा किसाओ प्रा! 
टलित वर्ग अधिकतर गांवों में ही रहता था। प्रगतिवादी लेखक ने उस युग के मध्यम से आज की भी झांकी 
प्रम्दुत की है और गजा-प्रजा के सम्बन्धों को स्पष्ट किया है। 

लेखक न तत्कालीन ममाज ग्रें नारियों की परवश टयनीय स्थिति को चित्रित करते का प्रशसनीय प्रयास 
क्षिय है। नारी का दुह्िता, भगिनी, माता का रूप समाप्त हो गया था, वह केवल विलासिता की मुर्ति बन गयी 
शे। गांव और नगगें की युवतियाँ महलों में गोलियां बनकर बरसती धीं। राजा और प्रजा दोगें की जगह खियोंके 
#टर्क्षे का माल था। स्वकीया के स्थान पर परकीया का महत्व बढ़ गया था। पातिव्रत की ख्ट ने वासग की 
हमले पल रही थीं। भारित्रिक उत्थान दिखावी नहीं देवा था कवि मस्त थे। समाज यें सनियों मे लेकर नौकगमियों 
नक में सुन्ठा की होड़ लगी हुई थी। गृह-कार्य के लिए नौकरनियों को रखते समय भी उनकी सुन्दरता की 
जाब होती थी। इसलिए बिहारी ने मुशीला से कहा-'तुम कुल नागे हो, घर की शोभा हो। सुन्दरी बाँटिया तो 
“खनी हो पड़ती हैं।* उस वासना के तुफान में भी भारतीय कुल-नारिया संगम की चाटर को ओढ़े हुए सत्पथ 
पर अग्रसर थीं। सामाजिक सीमाओं के चौखटे में कड़ी होने प* भी घृघट की ओट में अपने व्यक्तिमट स्वार्थों 
का वलिंटान करती हुई पति-हित की कामना करती थीं। महारानी अनंतकुबरी चौहानी अपने पति की कार्ब-विमुखता 
गे बिन्तित हाकर बादी के माध्यम से बिहारी से कहने लगीं- महागज ख्री के पीछे राज्य की चिन्ता छोड़ दैठे 
है. पवित्रता स्त्री इस बात॑ की चिन्ता नहीं करती कि उसका पति कितनी खियां रखा है, क्योंकि ऐसा करना 
वा पुरुष के लिए सनातन है। सभी मर्ट सदा से ऐसा ही करते आये है, करते हैं और करते रहेंगे। सनी तो पर 
री से मिल कर रहती है। इसीलिए महारानी कहती हैं कि विलाम करें महाराज यह अधिकार तो उनका ही 
है लेकिन गज्य का कार्य क्यों छोड़ें, क्योंकि जो पुरुष स्त्री के हाथों बिक जाता है, उम्रका नाश भी शीघ्र हीं 
हो जाता है।' नारीजीवन संबंधी अन्य आदर्श सुशीला के व्यव्तित्व पर चरितार्थ हुए हैं। बहु-विवाह का प्रचलन 
मामान्या लोगों में भी प्रचलित था। 

उपन्यास में सांस्कृतिक एवं धार्मिक परिस्थितियों पर भी अत्यन्त हल्का प्रकाश डाला गया है। महात्मा 
बुलमीदास आदि के द्वारा सेंजायी हुई भक्ति-परंपरा इस युग में पुन. लड़खड़ाने लगी था आर्य कृष्ण को 
भी अश्लील श्रृंगार के क्षेत्र में उतय जा रहा था, किन्तु उनके ईश्वरत्व पर आंच नहीं आ पायी थी। इसलिए 
स्वामी नरहरिदास ने बिहारी से कहा-राज्य आते हैं मिट जाते है। धर्म हो स्थायी है। धर्म में भी भक्ति! कृष्ण 
और राधा की उपासना कर। राधा ही तेगी रक्षा करेंगी।'" उस चमत्कारपूर्ण युग में कृष्ण की अपेक्षा गधा की आगधना 
अधिक होती थी। धर्म अंधविश्वार्सो की जंजीर से जकड़ा हे था। नाथ योगी भी अपने युनीत कार्य से विमुख 
होकर लोगों की आयु घटने-बढ़ाने के कार्य में रत हो गये थे। नानियराम ने योगियों के संबंध में केशवराय से 
कहा-“बादशाह को बुढ़ापे से डर लगने लगा है। मरना नहीं चाहते। पहले फकीरों, पण्डितों को अजमा लिया, 
अब उमर बढ़ाने को जोगियों के तंत्रमंतर काम में लाने लगे हैं।* अनेक सा मन्त स्त्रियों को ग्रन्तान के लिए 
तनमंत्र की शिक्षा दे रहे थे। सुशीला ने भी अपने पति बिहारी से कहा-“में जाऊँगी।” 

“कहाँ!” 

“साधु के पास 20.3 कहती है बड़े पहुँचे हर जोगी हैं। कइयों की गोद धर दी है।”" आज भी अनेक 
साधु इस परोपकार में लगे हुए हैं और कभी-कभी तो उन्हें नारियों के साथ व्यभिचार करते हुए अथवा उनके 
साथ भागते हुए भी सुना गया है। यह समस्या लेखक के अपने युग की भी समस्या है। हर जागरूक लेखक 
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/ खूथलों पर धर्म संबंधी मान्यताओं का वर्णन किया है, जिसके कारण शैली अत्यन्त शुष्क एवं नीरस हो 
£ ॥॥ किले सामान्य शैली पहले-सी वर्णनात्मक है। लेखक ने शैली से विषयोत्कर्ष लाने में प्रशंसनीय सफलता 


क्री है। 
गोरखनाथ के ऐतिहासिक पावर होने के कारण लेखक को उनकी गतिविधियों का चित्रण करते समय विशेष 
त्रा का पड़ी है। लेखक ने गोरखनाथ पर ही शोध-कार्य किया था, इसलिए उपन्यास की अधिकांश घटनाएँ 
[ले | 
स्मागंश में 584 गरी क धुआं' जीवनचरितात्मक विचार-प्रधान उपन्यास है। उपन्यास की रंपभूमि का 
ज्पूर्ण चित्रण, योगियों की गतिविधियों के वर्णन की अतीव सजीवता एवं मार्मिक घटनाओं का समापर 
न्यास के उज्जवल पक्ष हैं। डॉ० गंगेय राघव ने नाथपंथ के ५०० वर्ष के उत्थान पतनमय जीवन के 
', मध्य और अन का सजीव चित्र 'धूनी का बा ', जब आवेगी काल घटा', 'लखमा की आँखें”, तशा 
ब्को ताना' में अंकित कर भारतीय इतिहास के अंधकारमय युग को प्रकाशित किया है। गोरखनाथ का 
बृप्रदाय आज भी प्रचलित है,किन्तु उस्तका रूप अत्यन्त विकृत हो गया है। गोरखपुर में शिष्य बनने थे 
घुल्लिंस धने में ले जाकर जांच की जाती है कि कहीं शिष्य बननेवाला कोई अभियुक्त या अपराधी तो कहीं 
चदाय के निर्वले हो जाने का यह बहुत बड़ा चिन्ह है।' 
अवथबाधा हरो 
मेरी भवबाधा हगे, १९६० डॉ० गंगेय गधव का रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि विहारी के जीवन-चंस्ि 
प्राधारि एक मध्यम जीवन-चरितात्मक उपन्यास है। डॉ० गंगेय रघव जीवनवरस्तात्मक उपन्यास ग्वना 
-उ्यों आधुनिक समय के निकट के कालखण्ड को लेते गय हैं, त्यो-त्यों कल्पना के इतिहास की ओर 
शये हैं। इसकी कु पनु सुनृंखलित है। आद्यन्त कथानक विहारी की ऐसी जीवनगाथा है जो तत्कालीन 
त॑ गतिविधियों को अपने में ममेट सकी है। लेखक ने बड़ी कुशलता में कधावस्तु को पांच भागों में विभाजित 
घहारी के जीवन के कमिक विकास को अकित किया है। वस्तुगठन में लेखक ने आधुनिक मनोवैज्ञानिक 
हूँ का प्रचुर उपयोग किया है, जिसके कारण कथानक अत्यन्त आकर्षक हो गया है। कथानक की श्रृगाग्कित 
ख्वर्कती का कारण है। विहारी-चंद्रकला, कवि केशव-प्रवीणराय , जयमिंह-नवविवाहिता पत्नी आदि के श्ुगारिक 
हु से कथा में उत्सुकता आ गयी है, किन्तु इनसे कथानक के मानवीय धरातल का कहीं भी क्षति नहीं पहुँची 


उम्र चमत्कारपूर्ण युग की सामाजिक स्थिति के वर्णन में लेखक को पूर्ण सफलता मिली है। यथार्थवादी 
[: होने पर भी उपन्यास में कहीं भी नीरसता नहीं आ पायी है। वर्णा्रम के दृढ़ समर्थक महाकवि तुलमीदाय 
झचात्‌ ब्राह्मणों का महत्व समाज में पुनः बढ़ गया था। महाराजा जसवंत सिंह के दरबार में कवि विहाग 
छुंचने के पश्चात्‌ जब अत्यन्त सम्मानित वृद्ध व्यक्ति कल्याण यिंह को ज्ञात हुआ कि बिहारी ब्राह्मण था 
छुकर चरण स्पर्श किये और बोले-“अभी धर्म तो नहीं उठ गया।”' हिन्दुओं के अतिरिवत मुगलों में भी 
णो के प्रति अत्यन्त सम्मान था। बिहारी ने स्वामी मरहरिदास के आश्रम में प्रवेश करते समय देखा कि “स्वामी 


छंदास अपने कुशासन पर बैठे थे। शहजादा खुर्रम घुटने मोड़े बैठे थे एक कम्बल पर। भारत की इस पर्म्यरा 
अकबर ने जीवित रखा थावह विद्वानों के मामने स्वयं ऐसे ही बैठता श, उनका आदर करता था। ब्राह्मण 


हल्ला म॒गलों से प्रसन्न थे! उस युग की विलामिता की धार में ब्राह्मण भी आ गये थे, जिसके कारण उनकी 
स् पुनः लड़खड़ाने लगी थी। माथुर ब्राह्मण बिहारी का अधिकांश समय अनिद्य मुन्दरी वेश्या चन्द्रकला 
ज़ाथ व्यतीत हो रहा था। खाना प्रातःकाल चौके में चलता मुशीला के पास शाम की पक्का खाना चन्द्रकला 
फ्हीं खा लिया जाता" व्लासिता की बाढ़ ने म्रमाज के समाजिक ढांचे को झकझोर दिया धा। एक ओर 
ह, अहययजा, नवाव इत्यादि आमोद-प्रमोदमय जीवन व्यतीत करते थे, दूसरी ओर किसानों और गजदूयें का 
म से जीविकोपार्जन करता था और अपनी गाढ़ी कमाई के द्वारा धनिक वर्ग के उपभोग का प्ाधन बना 





बाण रॉंगिय गणव, गोरखनाथ और उनका युय, वृ० एड८ा/ 


जेपी भव काषा हरो, १० ?२७। 


ज्याही 7 प४ 
कही बेर एमए 


उपन्याग १७३ 


हुआ था। शासक अपने सुख-साधन के लिए जिस दलिव जाति प२ अश्रित रहते थे, उमकी स्थिति झुधारने की 
ओर उनका ध्यान नहीं था। “टरबार्‌ में अखण्ड विलाम होता-हिन्दू हो या मुसलमान, खी का रूए विखय पड़ा 
था। ललित कलायें नाग के मौंदर्य में सीमित हो चली थीं। मुगल खजाने से तनख्वाएँ देने की बजाए अब जागीरें 
टेन की प्रथा बढ़ गयी। खालसा भूमि की आय घट गयी, खर्चा बढ़ गया और इस्रका बोझ टूटा किसानों पर” 
टलिव वर्ग अधिकनर गांवों में ही रहा था। प्रगतिददी लेखक न उस युग के माध्यम से आज की भी इकी 
प्रम्ुत की है और गजा-ग्रजा के सम्बन्धों को स्पष्ट किया है। 

_ लेखक ने तन्‍्कालीन समाज पें नारियों की परवश टयनीय ग्थिति को चिद्रित करने का प्रशंसनीय प्रयास 
क्या है! नारी का दृहिता, भगिनी, माता का रूप समाप्त हो गया था, दह केवल विलामिता की मर्ति बन गयी 
श। गाव और नगगें की युवरतियाँ महलों में गोलियां बनकर वरसती थीं। गजा और प्रजा दोनें की जगह खि्ोंक 

कटशी का मोल था। स्वकीया के स्थान पर परकीया का महत्व बंद गया था। पातितत की खप्ट में वासना की 
खटमलें पल रही थी। जरित्रिक उत्थान टिखावी नहीं टेता था कवि मस्त शे।” समाज में गनियों में लेकर नौकगनियों 
नरक में सुन्टरता की होड़ लगी हुई थी। गृह-कार्य के लिए नौकगनियों के रखते समय भी उनकी सुन्दरत की 
जान होती थी। इसलिए बिहारी ने मुशीला से कहा-'नुम कुल नागे हो, घर की शोभा हे। सुन्दर बॉटिया तो 
ग्खन ही पड़ती हैं।” उस वासना के तूफान में भी भारतीय कुज-मारियां संवम की चादर का ओढ़े हुए यतमथ 
पर अग्रसर थीं। सामाजिक सीमाओं के चौखटे में जकड़ी होने पर भी बृघट की ओट में अपे व्यक्तिमत स्वर्थों 
व्य वलिदान कग्ती हुई पति-हित की कामना करती थीं। रहायनी अनंतकृवरी चौहानी अपने पति की कार्य-विमुखता 
मे चिन्तित होकर बांदी के भाध्यम से बिहारी से कहने लगीं- महागझ स्त्री के पीछे यज्य की चिन्ता छोड़ ब्ैटे 
है पवित्रता स्त्री इस बात॑ की चिन्ता नहीं करती कि उम्रक पति कितनी खि्यां रखता है, क्योंकि ऐसा करना 
ता पुरुष के लिए सनातन है। स्रभी मर्ट सदा से ऐसा ही करते आये है, करते हैं और करते रहेंगे। खी तो पर 
खी में मिल कर रहती है। इसीलिए महागनी कहती है कि व्लिम करें महाराज यह अधिकार तो उनवा है 
ह लेकिन गज्य का कार्य क्यों छोड़ें, क्योंकि जो पृरुष खी के हाथों बिक जाना है, उम्रका नाश भी शीघ्र ही 
हे जाता है!” नारीजीवन संबंधी अन्य आदर्श सुशीला के व्यक्तित्व पर चरितार्थ हुए हैं! बहु-विवाह का प्रचलन 
सामान्या लोगों में भी प्रचलित था। 

उपन्यास में सांस्कृतिक एवं धार्मिक परिस्थितियों पर भी अत्यन्त हल्का प्रकाश डाला गया है। महात्मा 
तुलमीदास आदि के द्वारा मेजोयी हुई भक्ति-परंपरा इस युग में युनः लड़खड़ाने लगी था। आगशध्य कृष्ण को 
भी अश्लील श्रृंगार के क्षेत्र में उताग जा रहा था, किन्तु उनके ईश्वर पर आंच नहीं आ पायी थी। इसलिए 
स्वामी नरहरिदास ने बिहारी से कहा-राज्य आते हैं मिंट जाते हैं। धर्म ही स्थायी है। धर्म में भी भक्ति! कृष्ण 
और सधा की उपासना कर। राधा ही तेरी रक्षा करेंगी।'" उस चमत्कारपूर्ण युग में कृष्ण की अपेध्ा राधा की आगधना 
अधिक होती थी। धर्म अंधविश्वार्मों की जंजीर से जकड़ा हुआ था। नाथ योगी भी अपने पुनीत कार्य से विमुख 
छ्लेकर लोगों की आयु घटाने-बढ़ाने के कार्य में रत हो गये थे। नानिगराम ने योगियों के संबंध में केशवराय से 
कहा-“बादशाह को बुढ़ापे से डर लगने लगा है। मस्त नहीं चाहते। पहले फकीरों, पण्डितों को अजमा लिया, 
अब उमर बढ़ाने को जोगियों के तंत्रमंत्र काम में लाने लगे हैं।' अनेक ४ पु सन्त स्त्रियों को सन्‍्तान के लिए 
तन्रमंत्र की शिक्षा दे रहे थे। सुशीला ने भी अपने पति बिहारी मे कहा-“में जाऊँगी।” 

“कहाँ!” | 

“साधु के 040 कहती है बड़े पहुँचे हर जोगी हैं। कइयों की गोट भर दी है।“" आज भी अनेक 
साधु इस परोपकार में लगे हुए हैं और कभी-कभी वो उन्हें नारियों के साथ व्यभिचार करते हुए अथवा उनके 
साथ भागते हुए भी सुना गया है। यह समस्या लेखक के अपने युग की भी समस्या है। हर जागरूक लेखक 


१ वह्ली, ए० १०९/ 

वही, पृू० १९५7 

मेरी भव काथा हरे, ए० 4९। 
वही, गृ० १३९। 

कही, पृ० २९। 

क्हे वृ० ५ 

वही बुए ७१! 


छू बन एए फछ -छ 


१७४ टो० रागय राफव के उपन्यासों क्र शास्रोव अवुशीलन 


अपने युग के वातावरण से प्रभावित होता है और फिर प्रत्वक्ष या परोक्ष रूप में उसका वर्णन करता है। 
"मेरी भव बाघा हरो उपन्यास में लेखक ने बिहारी के चसिि चित्रण के माध्यम से मुगल-काल के अनेक 

प्रसिद्ध सम्राटों की राजनीतिक गतिविधियों पर प्रकाश डाला है। विहारी का जन्म अकबर के राज्यकाल के अति 
बर्षो में हुआ था और मृत्यु औरंगजेब के गज्यारोहण के कुछ वर्षो बाद। इस प्रकार अकबर, जहाँगीर, शाहजज्ं 
एवं औराजेब का राज्यकाल बिहारी से संबंधित था। लेखक ने औपन्यासिक तत्वों की रक्षा करते हुए कथानक 
के बीच-बीच में गज़नीतिक परस्थितियों की झलक दी है। मुगल सम्रार्से के शासनासीन होते ही उत्तरधिका 
विषयक संघर्ष प्रारम्भ हो जाते थे। इसलिए उनका ध्यान शासन-सूत्र की ओर न होकर अपने पुत्रों की ओर अधिक्ष 
होता था। “दरबारोंकों विलायो और मत्ता के लिए होते संघर्षो से छुट्टी नहीं मिलती थी। वैधव और कलाएं महलों 
के चागें ओर सीमित थीं। विशाल सेनाएँ पलदी थी, जो विद्रोहों का दमन करती थीं और किसानों पर मन्‍्मारी 
लगान बाँध जाते थे/” गजपुत भी आपसी बैमनस्य के कारण टूट गये थे और उनका जीवन मुगलों के मरेतों 
यर व्यतीत हो रहा था। परवश॒ता के कारण उनका झुकाव विलासिता की ओर अधिक हो गया था, जिससे दे 
अपनी गतिविधियों में भी पथु हो गये थे। बिहारी इस गजनीतिक अशांति से अत्यन्त चिंतित थे। हिंदुओं के एर्स्फ 
580] की गेकने के लिए ही उन्होंने जमवत सिंह को पत्र लिखा था। 
चरित्र * 
भरी भवबाधा हये' में प्रमुख दो ही पात्र हैं-बिहारी, चन्द्रकला किंतु गौण पात्रों का प्राचुर्य है। इन गौण 
पागें की अपनी-अपनी सार्थकता है। इनमें से कुछ मुख्य पाने की जीवनगति से सीधे संबद्ध है और कुछ तात्कालिक 
परिस्थितियों के चित्रण के लिए उपयोगी रहे हैं। पुरुष गौण पात्रों में केशवराय, केशवदास, स्वामी नरहरिदराम 
जयसिंह, जसवन्तमिंह, टुर्गादाम, रामसिंह, निरंजनकृष्ण, हरलाल, अकबर, जहाँगीर, खुर्रम, दारा, अब्दुलरहीम 
खानखाना आदि मुख्य है। चिकन की दृष्टि से इन गौण पात्रों की उपेक्षा नहीं हुई है। 

इस उपन्यास के प्रमुख पात्र कविवर बिहारी तत्कालीन साहित्यकारों के प्रतिनिधि चख् हैं। उनका चसि 
जात्याभिमान एवं पाण्डित्य के सस्कारों से चालित है बिहारी के निपट बाल्थकाल में ही पिता केशवराय मे इनकी 
माँ से कहा-“हमारे कुल में भी कोई मुर्ख उत्पन्न नहीं हुआ। मै म्वयं ज्योतिष जानता हूँ और इन प्रत्नों को भी 
मभिखाता हूँ। तुम नहीं समझोगी कि बिहारी वंश भास्कर प्रमाणित होगा। लक्ष्मी और सरस्वती दोनों हाथ बंधक 
इसके सामने खड़ी होंगी।'” बालक की असाधारण प्रतिभा से प्रभावित होकर कविप्रिया प्रवीणराय ने कहा-“ुट्े 
न जाने क्‍यों लगता है कि बिहारी! एक दिन तृ बहुद बड़ा आदमी हो जाएगा। वेरे गुरु के साथ मुझे भी लोग 
याद किया करेंगे।”” बिहारी का जीवन अनेक घा्तो-प्रतिधातों के अन्तराल में अग्रमर होता है। जीवन के प्रधम 
चग्ण में ही माता, गुरु की पृत्यु एवं पिता के संन्यास की घटना ने बालक को झकझोर टिया और इन्हें अत्यन्त 
मवेदनशील बना दिया। स्वामी नरहरिदास की प्रेरणा ने सटैव उनके जीवन में गति दी। परिस्थितियों के वात्याचक्र 
के उत्कर्षापकर्ष के भीतर से कवि का व्यक्तित्व निर्मित होता गया और एक दिन खुर्रम के परिचय ने इनके जीवन 
में एक नया अध्याय जोड़ दिया। इनके दोहे 3 शाहजादा खुर्रम ने कहा-“इतनी कम उम्र में इतना मजा 
हुआ छाथ। कविराई! कल मेरे यहाँ पधारें।” इसके पश्चात्‌ इनका परिचय अनेक हिंदू शासकों से हो गया और 
इन्हें अन्यधिक प्रतिष्ठा मिलने लगी। चन्गरकला के आगमन ने कवि को अधिक श्रृंगारी बना दिया। अपने जात्याभिमान 
के कारण ही बिहारी आगरे से हिन्दू शासकों के पास चले गये और दिकभ्रान्त जयसिंह को सत्य पर लाकर 
वहा अपनी प्रतिष्ठा बना लिये! “बिहारी के निवासस्थान पर आमेर की भीड़ टूट पड़ीं। बिहारी का दर्शन कला 
चाहते थे सब। बड़े-बड़े लोग मिलने वैसे आये। 223 देखती रही। चन्धकला ने भी सुना। बांके ने मछों पर 
हाथ फेश।” सुशीला की ४] के 82 कवि के जीवन में विखराव आ गया और वे महाराजा जबसिह से 
अनुमति लेकर संन्यासी हो जा | उपन्यास में बिहारी का चसि अत्यन्त ही साधारण ढंग से अंकित किया गया 
है। अन्तर-चित्रण की अपेक्षा बाह्य-चित्र/ ही अधिक हो पाया है। 

डॉ० रांगेय राघव पुरु्षो की अपेक्षा नारियों के चस्ि-चित्रण में अधिक सफल हुए है। रत की बात 


? मेरी भववाधा हरो, प्‌० ११५॥ 
२. यही, पृ० ४। 

ज वही, बृ० १९। 

४ मेरी भायकाण्स करो! बृ० प मं! 
पष कही बृ० स्थ०। 


जीवनचरित्रत्तक उप्यास २७५ 


की भॉति ही इस उपन्यास में भी नारियों का चित्रण अत्यन्त ही मनोवैज्ञानिक ढंग से हुआ है। पति नाग का सर्वस्व 
होता है, जिसे वह किसी भी मुख पर निछावर नहीं कर सकती। अनेक भौतिक साधनों से युक्त होने पर भी 
मुशीला ने अपने पति से कहा-“पर कहीं मुझे भूल न जाना। एक से बढ़कर मुन्दरी हैं वहाँ इसमे तो वह छोटी 
टुनिया ही भली थी, जहाँ मुझे कोई डर तर न था। किसी और को वे रहीं ले आओगे।” निःसन्तान नारी का 
जीवन अनेक विडंबनाओं से युवत होता है। वह अपने को विश्व में बड़ी अभायिनी समझती है। इसलिए खुटम 
के प्रतेत्पन के समाचार को मुनकर सुशीला कह उठी-“गज॒कपार का जन्म हुआ है। जिनकी गोद भरती है वह 
क्तिनी भाग्यशालिनी होती है।'” यह मगेदेजानिक सत्य है कि नारी अपनी काम-वासना की वृर्ति ने होने पर 
फपुमुष से भी अपना मांसल संबंध स्थापित कर लेती है। उस युग में “गनिवासों में छिपकरर व्यभिचार चलता, 
क्योकि राजा प्राय. तीन तीन सौ, चार-चार सौ स्रियों को रखते और स्तेघन और पौरुष की दवायें खते।* 

नारे पात्रों में सुशीला का चसि सर्वोत्कृष्ट है। मुशीला के झूप नें उपन्वामकार ने भारतीय नारी के सेवा भाव 
की अपूर्व छावा ऊजम्वित मी है। सुशीला का व्यविताव अपने पति के हित में पर्ववर्मित है; गया है जिमने 
उसकी न वो अपनी कोई इच्छा है और न आवश्यकता हो। एक दिन पति की आर्ववार्ण को सुनकर सुर्शला 
आँखों में ऑयू भरकर कहने लगी-'बुम्हें जिसमें सुख छोता है, वहीं मेग मुख है। मै जानती हूँ कि कविता करन 
बहुत ही किन काम है। मै तुम्हारे रास्ते की अड़चन बनकर नहीं रहना चाहती। तुम वही के जिममें ढुम्हें मुख 
मिलता हो।"” मायके की उस विषम परिस्थिति में दी वह पति की सेवा में मानापमान को महते हुए रत रहती 
थी। एक दिन वह यति की उदामी को देखकर कहने लगी-“तुम किसी वाव की फिकर मत करो। कविता लिखा 
क्गे। मैं सत्र मैभाल लूँगी। पर देखों, कहीं तृम मुझमे नागज न हो जाना, फिर मेग इस जय में कोई नहीं है। 
मचमुच पति ही खी का सव कुछ होता है।”" पत्ती की सफलता पति को आकृष्ट करने भे ही है; बिहारी स॒ुशोला 
की प्रणणाओं से आनन्दविह्वूल होकर कहने लग“सुशीला तुम सचमुच मेरी शक्ति हो।”* संयम की है के 
बावजुद उसका मन एक वार बद्धकला का देखकर ढाला हो गद्य और उसने मोचा-“चद्धकला। मेरी सौद। वह 
एकान में गेई। पर मन को घैर्य दिया। सब अमीर रण्डीयाँ रखते है। विह्री में ही क्या दोष है।”” निरजनवृष्ण 
का गेद लेने के पश्चात्‌ उमके मन को कुछ शांति हुई। मृत्यु के समय भी पति की दीन वाणी को सुनते ही 
वह चौख उठी-“नहीं स्वामी! मैं क्षणा करू? नरक जाऊं? नहीं। मै तुम्हारो प्रतीक्षा करूँगी, तुम चिरंजीवी रहे। 
मेग तुम्हारा साथ उन्म-जन्म का है।”* भारतीय नारी की भव्यता का वह सबसे बड़ा प्रमाण है। 

मुशीला के अतिखित अन्य नारी पात्र प्रवीणगय, नुरजहाँ, चंद्रकला, अनवकुँवरिं चौहान आदि प्रमुख 
अहास्किता उपन्यास में केवल इनकी गणना की हुई है। 


बिहारी के जीवन के साथ ही उनका युग भी साकार हो गया है। बिहारी, उनके पिता केशवगव,' केशवदाध, 
स्वामी नरहरिंदास,'' प्रवीण राय चन्द्रकला एवं मुगल शासक सभी ऐतिहासिक पात्र हैं और उनके सम्बन्ध थी 
प्राय प्रामाणिक हैं। लेखक ने उनकी गतिविधियों का वर्णन भी ऐतिहासिक मर्यादा को स्वीकार करने 2222 
है। जसवंत को बिहारी के टिये गये पत्र संबंधी घटना अवश्य ही संदेहास्पद है क्योंकि अधिकांश नों ने 





१ वह्ली, पृ० ६८7 

वहीं, एू० ७८। 

वही, ० ११६/ 

जैसी भववाधा इरो, एं० ६०। 

बह्ली, पृ० ३५। 

वही, पृ० 4१! 

वही, ए० ८६7 

बह्ी, पूं०. १छश 

कंवियर मातामह सुगिरि केसव केंसवराडा 

करीं कबा भारत की भाषा #न्‍द बनाड्ा - झुलएति मित्र 

ह्० -मुँड-तरह्रें बरनी हीहे बकरे नित सपा 
विषय-कुषा शरिज्ञी अर्जी उपहरि के कुत यट्गा। -विह्री 


ब्क ऐ ए्वू अ नयी कई च्छ नछ 


१७६ .- डॉ० गगेय गघव के उपन्या्सों का शास्त्रीय अनुशीलन 


उस पत्र का संबंध जयमिंह' से माना है! 

लेखक ने उस चमत्कारपूर्ण युग की सामान्य विशेषताओं के आधार पर ही इस उपन्यास का नामकरण 
भरी भववाधा हरो' किया। किले हमारे विचार से यह शीर्षक उपयुक्त नहीं है और ऐसा जान पड़ता है कि 
इसे ऊपर से चिपका टिया गया है। यशोधरय जीत गयी”, 'ऑँधी की गीदें', 'रला की बात' आदि उपन्यामों 
के शीर्षकों की भाँति यटि इस उपस्याय का शीर्षक 'युशीला की प्रेरणा' रहा होता, तो अधिक स्वाभाविक एव 
आकर्षक होता 

उपन्यास में भाषा-शैली का अपना सौन्दर्य होता है, जो 'मेरी भवबाधा हे! में सर्वत्र परिलक्षित है। इसमें 
यवाद तत्व का समुचित समावेश हुआ है। ये संवाद विचार प्रकाशक एवं कथा-प्रेग्क है। उपन्यास में विच्वाधिव्यव्न 
के लिए तार्किक मवादों का आश्रय लिया गया है, किन्तु इनसे कहीं भी शुष्कता नहीं आयी है। स्थान स्थान 
पर काव्यमयी भाषण के प्रवोग से लेखक ने विषय की सस्सता की बढ़ाया है! ऋतु -वर्णन से उपन्यास की सस्थता 
आर अधिक बढ़ गयो है। उपन्यास के क्षेत्र में चह एक अन॒ठा प्रवोग है। शिशिर ऋतु का वर्णन करते भपद 
लेखक ने लिखा है-“उष्णता को कहों ठौर न मिलता तो वह विचार टुर्ग समझकर खियों के कक्नीं में मा जाती। 
धूय, आग और रई का बल भी कम हो गया। आलिंगन के वाए का ही सहारा रह गया। ध्षप हो गयी सॉँटनी 
सां ठण्डी। चकोरी भ्रम मे उसे टकटकी लगाकर देखने लगी।”* इस उपन्यास में लेखक ने दो़ो को उदघुत 
कर कथधावस्तु को और आकर्षक बना दिया है। रत्वा की बात” में लेखक ने पटों का अर्थ न देकर पाठकों के 
लिए जो समस्या उत्पन कर दी थी, उसका समाधान इस उपन्यास में कर दिया है। 

इस उपन्यास में लेखक ने तत्कालीन लक्षण-अ्रवृत्ति का भी सकेत किया है। दोहे को सुनकर प्रायः लोग 
उममें प्रशुक्त अलंकार्यें का नाम लेकर ही आनंदित होते थे। 

अन्य में 'मेगे भवबाधा हरो' सभी औपन्यामिक तत्वों के सानुपातिक भंयोग में एक प्रभावशाली 
जीवमचरितात्मक उपन्याम बन गया है। लेखक की कलात्मक समच्विति इतनी कौशलपूर्ण है कि उन्होंने बिहागे 
के माध्यम से उम्त युग को ही साकार कर दिया है। 
आँधी की नीबें 





'आँधी की नीवें', (१९६१) डॉ० रंगेय रधव का लघु किन्यू अत्यन्त सशक्त जीवनचरितात्मक उपन्याम 
है। लेखक ने इस उपन्यास में चरितात्मक अध्ययन करते हुए इतिहास-कार और जीवनीकार क्र अपने में समाहित 
कर औपन्यायिक आनन्द प्रवाहित किया है। इस कृति के मूल में उनकी राष्ट्रीय और सांस्कृतिक चेतना है। लेखक 
मै व्यक्तिगत मत व्यक्त करते हुए लिखा है-“प्राय: इतिहासकारों ने हिन्दू-मुस्लिम समस्या की ही लिया है 
भास्कृतिक पक्ष के इस एकांगी अध्ययन का परिणाम कभी ठीक नहीं रहा। अकबर के साम्राज्यवाद का रूप किसी 
ने भी नहीं देखा। महाराणा प्रताप ने उससे जननायक बनकर युद्ध किया।!* 

उपन्याय का कथानक मध्यकालीन जीवन के सीमित काल पर आधारित है, जिसमें महाराणा प्रताप और 
महारानी लक्ष्मी के जीवन की झांकी प्रस्तुत की गयी है। लेखक ने समन्वय के नाम पर विदेशियों के विकृत 
एव बर्बर रूप को छिपाने के स्थान पर, उनके शोषक तथा साम्राज्यवादी रूप को उभार कर रख दिया है। 'लखमा 
3 रा की भाँति इस उपन्यास में भी विदेशियों के अमानवीय कार्यों को सबल रेखाओं से अंकित 

गया है। 

'ऑँधी की नीवें' उपन्यास में लेखक ने तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक, धार्मिक एवं सांस्कृतिक 
परिस्थितियों का सम्यक्‌ विवेचन किया है। लेखक ने अपने मौलिक चिंतन के आधार पर यह सिद्ध किया कि 
अकबर की साप्राज्यवादी नीति ने भारतीय आर्थिक ढाँचे के जर्जर बमा दिया। अकबर का साम्राज्य“““हास 
के समय में प्रतिगामी साम्राज्यवाद को दृढ़ कर रहा था, जिसमें विकास क्रम में आते हुए भारतीय पुँओवाद 
को तो ठेस पहुँची ही, साथ ही जनता का उत्पीड़न बढ़ा और भारतीय व्यापार को भी आधात पहुँचा। दस्तकारी 
का काम कलेवालों को हर प्रकार से सामन्त के अधीन बन जाना पड़ा और सामन्तीय उदय के समव में “जो 
सामग्री अधिक बनती थी, उसका हास हो गया और देश खेती के ऊपर ही अधिकंतम निर्भरहीं गया, जिसने 


₹ “एक दोहे में उन्होंने स्पष्ट कृप में जयसिंह को मुगलों का साथ छोड़ देने का पमार्श दिया है।” 
"डॉ० रामसागर जिशठी, विहारी गौर्गासा। 

रे मरी झ््े घर हए०। 

३ मधी की जीचे (पुफिकिर। 


जीवन्चरितात्मक उपन्यास : १७७ 


अशोगत्तवा प्रजा में दारिद्रद फैलाया। क्योंकि भारतीय सामन्त-किसागें की सूट द्धि में नहीं, बल्कि अपने स्वार्थ 
में लगे थे, वे अकबर से मिल गये और शोषण का साथ देने लगे।' अकबर को घातक आर्थिक नीति को स्पष्ट 
कस्ते हुए राजपुरेहित ने रानी लक्ष्मी से कहा-'देश का समस्त वैभव ईरान और तूगन के झुगलों और दुर्कों के 
हाथ में केंद्रित हो रहा है, सारे व्यापार की स्वतवता इन मुसलमान सौदागरों के हाथ में चली गयी है और अकबर 
ने उन्हें परपरानसार ही जागीरदार बनाकर अखण्ड शक्ति दे दी है।” 

तत्कालीन समाज जातिगत भेदों के कारण नहीं अपितु परस्पर वैमरस्य के कारण खोखला हो रहा था, 
जातीय आधारों पर वर्गीकरण होते हुए भी उच्च दर्ण और निम्न वर्ण में पारस्परिक कटता नहीं थी। शेखर की 
विजय के पश्चाव्‌ गाँव वालों ने कयया था और वह सब वास्तव में देखने योग्य था। उप्र मम्मिलन मे एक 
नयी भावना थी। छोटी जातों के लोग बाहर ही रहे, पर गुन गाते रहे। महाराणा जब चले दो उनके पीछे जय-जयकार 
करती भीड़ बढ़ने लगी।* “ब्राह्मण वर्ग को सामाजिक प्रतिष्ठा प्राप्त थी, किंतु ब्राह्मणवाद की वर्शाश्रम की 
अमम-व्यवस्था की रूढ़ि का पर्याव समझना ही आवश्यक है। राणा प्रताप ने भाल की सहायता ली और मारी 
जनता उनके साथ थी, जो स्वतंत्रता की दीवानी थी।"* 

देश के अन्य भागों की अपेक्षा मेवाड़ की भूमि में नारियों को अधिक मामाजिक्ष प्रतिष्ठा प्राप्त थी। तत्कालीन 
गजनीतिक ऊहापीह में लेखक ने नारियों के चरित्र को अधिक सबल रेखाओं में खींचा है और उन्हें खींचने में 
पूर्ण सफलता मिर्ली है। ग़जपू्तों की स्ियां पराजब के समय अभि में जौहर दिखाना अपना सर्वोत्कृष्ट कार्य 
ममझती थीं। बुद्ध-काल में वे पुरुणें की भाँति संघर्ष भी करती थीं। जिस थणय शक्तिसिह ने बुद्ध की आशका 
में मावधान होकर कहा-पुरुषों ने स्त्रियों के चाें ओर रक्षा-व्यूह रद लिया और ख़्ियों कर्टारयाँ लेकर तैयार 
खड़ी हो गर्वी।” बहु-विवाह की प्रथा प्रचलित थी, किंतु बाल-विवाह का वर्णन उपन्याय में नहीं हुआ है। बहु-विवाह 
की पृष्टिउस समय होती है, जिस समय महागनी लक्ष्मी ने महागणा मे कहा-“ठुम गजपृत हो, एक छोड़ दस 
व्याह करने का अधिकार रखते हो। करे। मैं खत हूँ। वह सब सहना तो जन्मजात स्वभाव-सा ही हम राजपुतरियों 
में बन गया है।”* अन्तर्जातीय विवाह भी प्रचलित थे। 

भारतीय संस्कृति अनेक घातों-प्रतिघातों के अन्तगल में अब्राध रूप से बढ़ती रही है! कभी-कभी इसके 
विकास-पथ में पड़ाव आये हैं, किंत॒ ये पड़ाव दिक्ग्ान्त न कर सके धार्मिक संकीर्णता सदैव संस्कृति के लिए 
अभिशाप सिद्धू हुई है। धार्मिक सकार्णता का कवच धारण कर लोग व्यक्तिगत स्वार्थों के लिए देश की संस्कृति 
का गला घोंट देने में रंध मात्र भी सहमें नहीं। कभी-कभी राजनीति के कलंकित क्षेत्र में धर्म की बलि चढ़ावी 
गयी है। ग़जपुरोहित ने महारानी लक्ष्मी एवं भामाशाह से धार्मिक संकीर्णता के दुष्परिणाम को व्यक्त किया-“बोद्धों 
ने यदि ब्राह्मणद्बेघ में इतना विश्वासघात न किया होता, तो इस देश में यह लोग जम नहीं पाते! विदेशियों 
ने बौद्ध का सर्वनाश कर दिया। नासमझ दौद्ध! कितने दिन से हम सब यहाँ रहते हुए नहीं चले आ रहे थे। 
किन्तु अपनी सस्कृति एक थी। 03६ गत उन्होंने विदेशियों पर विश्वास किया और उसी विश्वास की अंतिम कडी 
बनकर मुगल आये हैं। आज 28% 22:04 कम से कम इसी देश की भाषा को राजभाषा बनाकर 
चलते थे, किन्तु मुगलों ने अपनी को इस्र देश पर लाद दिया है।”" भाषा संस्कृति के पुनीत मंदिर तक 
गहुँचने का सोपान है। भाषा के बिखयव से जनसाधारण का संस्कृति से संबंध लड़खड़ाने लगता है। इसलिए 
अकबर ने फारसी को राजभाषा घोषित किया, जिसके बल पर वह इस देश की गौरवमयी संस्कृति को नष्ट 
कर देना चाहता था। आज अंग्रेजी के प्रति इतना व्यामोह इसलिये है कि अंग्रेजों ने जनधाषा को तिरस्कृत कर 
अग्रेजी को सोपान बनाया था। परिणामतः अनेक छद्मवेशी भारतीय आज भी इसी विदेशी भाषा के धरावल 
पर खड़े होकर भारतीय संस्कृति का दर्शन करना चाहते हैं। 

अन्य जीवनचरितात्मक उपन्यार्सों की अपेक्षा 'आँधी की नीवें' में राजनीतिक पररिस्थितियाँ अधिक उपर 
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आयी हैं। अकदर की साप्राज्यवादी नीति ने देश के गजनीतिक वातावरण को अत्यन्त विषाक्त कर दिया था। 
गुगल निर्दयता मे अत्याबार कर रहे वे। रागि के समय अकेले निकले हुए शक्तिसिंह ने एक गाँव में देखा 
कि कुछ मुगल सैनिक ग्रामीण को पकड़े हुए है। शायट एक बच्चा उन्होंन मार डाला था। तभी ज्री रे रही 
थी स्ज्री ने रोते हुए कहा-“निर्दयी, तुने मेरे बच्चे को मार डाला। सड़ाक की आवाज़ हुई। किसी ने उस स्त्री 
के शगर पर कोड़ा यारा। शक्तिसिंह का क्रोध उन्हें पागल करने लगा।” अकबर ने अपन राजनीतिक पैररे द्वारा 
हिन्दुओं के स्वाभिगन की रीढ़ तोड़ दी। यद्यपि हिन्दू उसे अपना हितैषी समझते रहे। वृद्ध गज पुरोहित महाराग 
लक्ष्मी से अन्य मुभलमान शासकों की अपेक्षा अकंबर की घातक नीतियों को स्पष्ट करते हुए कहता है-“लोग 
कहते है, गणा हम्मीर के ममय में अलाउदीन खिलजी था, जिसने मुसलमानों को शासक बनाया था, मैं समझता 
हूँ वह भी इतना चतुर नहीं था जितना अकबर शाह। परेतु अजिया तो हट गया है, पर खेती पर कर लगाकर 
अकबर ने नामवरी भी लृटी और अपना खजाना भी अठगुना भर लिया।"' मेवाड़ के ग़जपुनों ने भी समय के 
साथ ही अपनी युद्ध-नीति में परिवर्तन कर दिया क्योंकि रजपुत्त अपने धर्मचुद्ध के कारण सदैव पराजित होते 
गहें। उदयमिह को चुद्धमंणाली के आधार पर महाराणा अताप ने भी “अंत तक गुरिल्ला-बुद्ध चलाया, जिसे 
ब्राद में शिवाजी ने अपनाया।” आज भी इस युद्ध-परंपर के आधार पर उत्तर वियतनाम के सैनिक अमगैका 
वी भीषण शक्ति का सामना कर रहे है। विश्व के अन्य भागों में भी गुरिल्ला-बुद्ध की प्रणाली प्रचलित हो रही 
है। मध्यकालीन राजनीतिक परिस्थिति में गुरिल्ला युद्ध के पश्चात्‌ भी राजपूत अपने पारम्परिक मतभेदों के कारण 
यगजित होते रहे। इसी पारस्यरिक कलह के परिणामस्वरूप राणा प्रताप को आजीवन कठिनाइयों का सामना करना 
पड़ा!” 
चरित्र 

'आँधी की नीवे' चसि-प्रधान उपन्यास है। इस उपन्यस को चसि-सृष्टि की प्रमुख विशेषता यह है कि 
लेखक न सभी पा का अंकन ग्वल रेखाओं से करना चाहा है और ऐसा करने में पूर्ण मफलता मिली है। 

लाई का गाना', 'लखमा की आँखें' आदि उपन्यायों में क्रशश, कबीर और विद्यापति के अतिरिक्त अन्य पा 

शर्ती के जैसे लगते है किन्तु इस उपन्यास में कोई भी पात्र निर्म्थक नहीं है और सभी अपना स्वतन व्यवितत्व 
रखत है। कथा की घाग में म्रागणा प्रताप और महागनी लक्ष्मी को अधिक स्थान मिला है, जिसके काग्ण वे 
अविस्मरणीय बन गये है। कोई भी यात्र लेखक के व्यक्तिगत विचारों का बहन करता हुआ नहीं दिखायी पडता 
और मभी पात्र अपने युग की स्रीगा में ही जीवन जीते है। लेखक ने स्वयं स्पष्ट किया है-“मैंने चसि-वितरण 
के ममय वह ध्यान रखा है कि पात्र अपने युग-विशेष के दृष्टिकोण से ही बातें करते है, जहाँ मुझे अपनी ओर 
में कोई आधुनिक चिंतम का संकेत देना पडा है, वह मैंने वर्णन में दे दिया है।”' 

महाराणा की पली महारानी लक्ष्मी के व्यक्तित्व पर ही इस उपन्यास का मण्डप तैयार किया गया है। 
लेखक ने उपन्याप्त की भूमिका में लिखा है-'प्रस्तुत उपन्यास लिखने का विचार तब आया जब एक रात रत त 
कथाओं के विषय में बातचीत चल रही थी। मेरे सामने मेवाड़ के अनेक दीरों के नाम थे, किन्तु न जने 
यह स्त्री मेरी आँखों के सामने आ खड़ी हुई। बालिका के हाथ से जब बिलाव द्वारा गेटी ले जाने की घटना 
ने महाराणा प्रताप को भी विचलित कर दिया था, तब यही स्त्री वज की तरह अडिग और कठोर बनी रही। 
मुझे इस स्त्री के चरित्र ने विस्मित किया।” झम्पूर्ण उपन्यास में महारानी का चसरि छाया हुआ है। हम महारानी 
को पूर्वजों के प्रति निष्ठावान, साहमी, समता भाववाली, दार्शनिक, निरभिमान, विलक्षणबंद्धि, विनेदप्रिय, 
पुजा-वत्सल रूप में पाते है। यह एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि कोई नारी अपने पति की प्रगति पर हर्षित हो 
उठती है, किन्तु महारानी लक्ष्मी महागणा के शासक हो जाने पर भी मेवाड़ के भावी विघ्टन को सोच कर प्रसनता 
व्यक्त नहीं करती हैं। अपितु महाराणा से सहज भाव मे कह उठती है-“*“ व्यक्ति यदि अपने को गज से ऊपर 
करके देखने लगेगा तो कैम काम चल सकेंगा। राजपूत वीरता और बुद्धि को अलग करके कैसे देख सकते है। 
मैं स्री हूँ स्वामी! जाति से देश का गौरव तभी बढ़ता है, जब जाति देश के लिए मरने के साथ-साथ जीना 
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भी जानती है वीरता के मतवाले राजपूत जीने मे ऊपर मरने को लेकर चलते हैं। जब जीने का सवाल आग 
है तब वे व्यक्ति और देश के बीच मामंजस्य रखने की बात नहीं सोचते।” किन्तु वृद्ध रजप॒रीहित के दाग 
महागणा प्रताप के शामक होने सवंधी घटनाओं का रहस्योदघाटन होने पर महारानी सहज भाव से कह उठ 
है-“मै इस प्रहरी के बाई ओर की रक्षिका हूँ।” पत्नी के जीवर की सार्थकता उसके पवि के यंतोड में सहित 
है। महायनी के अदभुत व्यक्तित्व को टेखकर महाशणा प्रताप एक दिन हर्षातिरिक में बोल उठे-"ती चुना लक्ष्मी, 
जिस दिन तुम्हें देखा था मुझे लगा था मैं इस कठिन राह पर अधिक नहीं चल मकूँगा, क्योंकि तुम अत्यन्त 
कोमल थीं। परन्तु तुमने प्रमाणित किया, बुम देखने में जितनी कमल और निर्बल हो, उतना ही बुम्हरे भीता 
एक हठ और सबल मन भी है। फिर भी मर सामने यह उलझन दर रह गयी है दि तुम इतनी ढुढ़ और कठेए 
हे हुए भी सबके लिए यह समान स्नेह कहाँ में ले आती हो ?"* महागणा प्रताप और शबव्निगिह के चुद्धग्थल 
मं चले जोन के पश्चात्‌ महारानी ने सभी नारियों और बच्चों को माहृवत स्नह ठिया। उनकी व्यलदा को देखकर 
दायी रूया ने महागणा को प्र लिखा कि “महागनीजी पर काम वहुवे बढ़ गया है।. उ्दोंने बहुत-से बच्चे 
को उहरने में अपने कपड़े-लत्ते भी विस्तर बनाने की टे दिये हैं। '. वह झद पलंग पर नहीं माता कहती है 
कि मरे पति और देदर आजकल + जाने कहाँ पत्थरों पर घोड़ों के साज बिछकर सोते है उस समय दा सझ्न 
विस्तर पर आरम से सोना अच्छा लगेगा।"” विजवी महाराणा प्रताप के छौट़ने के पश्चान्‌ भी महारानी एक 
मृत बालक को गोद में लेकर बैठी रहीं और तब तक स्वागत न कर सकी , जब तक कि महाशगा प्रताय ने रहीं 
कहा कि, “शपथ! महागनी! इस अनन्त आकाश और विपुला पृथ्वी के बीच में आब मौगठ खाता हूँ कि छत 
तक मेवाड स्वतनर नहीं होगा वक तक मै इसी वरह फटे वख धारण करूँगा।” महागर्ना के इस अद्भुत व्यक्तित्व 
के कारण ही इस उपन्यास का शीर्षक 'ऑधी को नीवें' रखा गया। लेखक + शीर्षक संबंधी अपनी सूस्कण्ओं 
का व्यक्त किया है-“पहले मैन इस उपन्यास का नाम गणा की पत्मी' रखा था, किन्तु वास्तव में वह नाम इस 
विषय का प्रतिनिधित्व नहीं कर पाता था, * “महांगणा अताप ने जा अनिम भ्मय तक बुद्ध किया, महरानी 
हे उसके लिए अपना जीवन होम कर दिया था, इसलिए मैने इसे 'ऑँधी की नींदें' नाम टेशा अधिक उचित 
समझा ॥ महागनी के अविस्क्ति अन्य झ्री प्रो में ईमुरी, रूपा, चग्याटे, पलाटाई, वारहाद की पत्नी आदि 
मुख्य है, किन्तु इन नागी पाओ्नें का उपन्यास में केवल परिचिव-मात्र होता है। 
पुरुष पात्रों में महागणा प्रताप, शक्तिसिंह, अकबर, राजपुररेहित जगमल, भामशाह , बाग्हर, रहीम, सग्दार 
झाला, बौसल एवं अमर्रसिह का प्रमुख स्थान है। इन घात्रें मं महागणा प्रताप को कथा-धारा में अधिक स्थान 
मिला है। महाराणा का चसि उपन्यास में महारानी के समानास्तर ही चला है। महाराणा वीक” अपने शॉर्य के 
कारण ही महागणा अताप के नाम से प्रसिद्ध हुए। “महाराणा अमि के समान थे धीरधीर सुलगते थे, परन्तु 
बुझने का नाम नहीं लेते थे। पानी पड़ता तो धुओँ देते और गख की तहों में जा दबने, और जब हुदा चलती 
दो फिर हरहराने लगवे।”” निर्लोभी महाराणा प्रवाप ने शासन की वागड़ोर को लेना भी अस्वीकार कर दिया था 
किन्तु भीलों, सामम्तों एवं राजप्रोहित के आग्रह पर ही उत्तराधिकारी हुए और आजीवन कहते रहे-मेवाड़ के 
वायियों! मैं तुम्हारा शाम्रक नहीं हूं, सेनापति हूँ। मेवाड़ के स्वामी एकलिंग हैं। गज सबसे ऊपर नहीं झेता 
यही प्रमाणित करने को हमारे पुरखों मे मेवाड़ को अपना नहीं, प्रजा और भगवान्‌ मानकर अपने को केवल इसका 
प्रबन्धकर्ता बनाया था।"* महारानी लक्ष्मी महाराणा के जीवन में प्रेरणा-खोत के रूप में अवतरित हुई थीं और 
उन्हें सदैव कर्तव्य-पथ पर अग्रसर करतीं रहीं। महाराणा ने भी अपनी टूरटर्शिता के कारण युद्ध की नयी प्रणाली 
अपना कर सम्राट अकबर को सदैव चिंता के लिए विवश किया। वे हिन्दू नेता नहीं, अपितू जननेता थे। बारहट 
की पत्नी महाराणा की जन-सेवा से प्रभावित होकर कहने लगी-“राणा। तेरे जैसे सपृत्त मिलें, सबके मिलें नो 
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१८० : डॉ० रांगेय राघव के उपन्यासों का शास्रीय अनुशीलन 


स््री जननी बने, नहीं तो विधाता बाँझ ही बनाये रखे। ले, मैं पंक्तिवंचना नहीं करूँगी। तू भी संग सवार में खा! 
महारानी लक्ष्मी भी महाराणा जैसे पति को पाकर अपने भाग्य को सराहती रहीं। शक्तिसिंह का परिचय एक 
किंतु क्रोधी व्यक्ति के रूप में हुआ है। उनका स्वाभिमान, अभिमान के रूप में परिणित होता जा रहा था, जिसे 
कारण उन्हें श्र की शरण में जाग पड़ा। “उस समय कोई नहीं जानता था कि एक दिन यह वीर शक्तिमिह 
भाई से करूद्ध होकर शद्रु का दास बनने चला जायेगा और अनजाने ही व्यक्तिगत द्वेषों के कारण मेवाड़ की कुललक्षी 
को ही ठाकर लगायेगा और अंत में अपनी ही पश्चाताप-भरी यातना में अपने ही बाल गेचनोंचकर पत्थरों पर 
सिर पटकता हुआ पागल होकर धृलि में हाहाकार करता फिरेगा।' अकबर का चरित्र खल पात्र के रूप में अवगत 
है, जो साम्राज्य के हित के लिए किसी भी अमानवीय कार्य को सहज की कर बैठता था। विद्वान लेखक न 
यह सिद्ध किया कि भारतीय संस्कृति के लिए किसी भी विटेशी शासक की अपेक्षा अकबर अधिक घातक था। 
अन्य पुरुष पात्र केवल कथा में विस्तार के योग के लिए चित्रित किये गये हैं। 

यह जीवनचरितात्मक उपन्यास ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर आधारित है, इसलिए इसके अधिकांश पार 
ऐतिहासिक है। डॉ० गंगेव राघव ने अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों की भोति इस उपन्यास में भी ऐतिहासिकता 
की पूर्ण रक्षा की है। किन्तु अपनी सौजन्य-कल्पना से इस उपन्यास को इतना सरस बना दिया है कि पाठक के 
इतिहास की गीस्सता का भान गहीं हो पाता। इनकी काव्यात्मक शैली इस उपन्यास में भी अधिक उभर आग 
है। इनकी भाषा बड़ी प्राजल एवं समर्थ है। 

मिष्कर्षम्वरूप हम कह सकते है कि 'आँधी की नीवें' लघु उपन्याम्न होते हुए भी अत्यन्त सशक्त एव 
प्रभावशाली है तथा जीवनचरिवात्मक होते हुए भी अपने युग की सामाजिक, धार्मिक, गजनीतिक एवं सांस्कृतिक 
समस्याओं की झॉकी प्रस्तुत करता है। 
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फ्रच्मालिएशील आन्दोलन कौर कौए0 सॉगेशो उाधाय 


प्रगतिशील आन्दोलन 

प्रगतिवाद विश्व की विविध परिस्थितियों की स्वाभाविक देन है। प्रथम महाबुद्ध के पश्चात्‌ सामदिक 
गजनीतिक, आर्थिक तथा साहित्यिक दरों में होनेवाली उथल-पुथल से भाग्तीय उन-मानम ही नहीं, अपिर्‌ समस्त 
यूरोपीय जन-माउस भी उद्रेलित हो चला था। दुगेप में बुद्ध और फसिज्म के गहर होते हुए संकट के करण 
वहाँ का जीवन विवाक्त परिस्थितियों के दौर से गुजर रहा था। इस मर्वक्षतेय विघटन से टद्घत अस्त-व्यस्तता 
के फलस्वरूप समाज तथा साहित्य को नई, स्वग्थ तथा प्रश्न दिशाओं की ओर उद्बर ले जाने के लिए यूरोष 
कै 89002 7:82 दर्ग ने सन्‌ १९३५ में प्रगतिशील लेखक संध' [प्रेग़मिव गइटर्स एकोम्रिएशन) गमक 
एक अन्तरराष्ट्रीय संस्था को उन्म दिया और उसी वर्ष पेरिस में उसका मम अधिवेशन आयोजित किया गया। 
अधिवेशन के यभाषित अंग्रेजी के प्रसिद्ध उपन्यायकार ई० एए फर्स्टर थ। इस मंग्णा का उद्देश्य साहित्य वा 
जीवन की नवीन रहें की ओर मोड़ना था और उसके माध्यम में समाज की विभिन्‍न मग्म्याओं की विपठाण 
श। इस संस्था की विशद्‌ थोजना, महत्‌ उद्देश्य एवं लोकप्योगो तत्व से प्रभाविद होकर होँ० मुल्कशर अपन्द, 
डॉ० सैयद सज्जाद जहीर, डॉ० के० एम्र० भट्ट जैसे कुछ भारतीय लेखकों ने लन्दन में भारताण लेखक यघ' 
की स्थापना की और वहीं से अपने भारतीय मित्रों के पास एक परिष३ भेजा, जिसमें लिखा गया था कि, “भारतीय 
समाज में बड़े-बड़े परिवर्तन हो रहे हैं। पुराने विच्वरों और विश्वासों की जड़ें हिलती जा रही है और एक नये 
समाज का जन्म हो रहा है। भारतीय साहित्यकारों का धर्म है कि वे भार्तीद जोवमन में पैदा इंनेदार्ली कऋत्ति 
को शब्द और रूप दें और राष्ट्र को उलहि के मार्ग पर चलाने में सहावक हों। हम मर्दीय मध्दवा की परम्पयओं 
की रक्षा करते हुए अपने देश की ३ प्रवृत्तियों की बड़ी निर्दयता मे आलोचना कोंगे और आलोधनात्म 
तथा रचनात्यक कृतियों से उन सभी बातों का संचय करेंगे जिससे हम अपनी मंजिल तक पहुँच सें। हमारी 
धारणा है कि भारत के नये साहित्य को हमारे वर्तमान जीवन के मौलिक त्थ्यों का समवय करा जहिए और 
वह है हमारों दरिद्रता का, हमारी सामाजिक अवन॑ति का और हमारी राजगतिक पराधीनता का प्रशन!.... .. 
वह सब-कुछ, जो हमें निष्करियता, अकर्मण्यता और अन्विश्वास की ओर ले जाता है, हेय है, वह सब-कुछ 
जे हममें समीक्षा की मनोदृत्ति लाता है, जो हमे कर्मण्य बनाता है और हममें संगठन की शक्ति लाख है, उसी 
को हम प्रगतिशील समझते है!" इस परियत का भारतीय साहित्यकार ने पूरी हार्दिकता से स्वागत किया! मुंशी 
प्रेशचन्द में इसके उद्देश्यों और दोजनाओं पर अपनी पूरी सहमति व्यक्त करे हुए अन्य बाहित्वकरों से इसे 
नये स्वनात्मक उत्थान में योग देने का आगह किया। 

डॉ० मुल्कराज आनन्द तथा सज्जाद जहीर आदि के प्रयर्लों से शर्त मे प्रगतिशील लेखक यंत्र कर 
प्रथम अधिवेशन सन्‌ १९३६ में लखनऊ में हुआ। इसके अध्यक्ष मृंशी ग्रेमचन्द थे। उन्होंने साहित्थकरें के 
कर्मव्यों की ओर सकेत करते हुए कहा कि, “अब उनका उद्देश्य मनोर॑जक, संदोग-वियोग, गायक -चापिका की 
कहानी मात्र का निर्माण करमा नहीं है, अमितु उन अश्नों को थी उठाना है, जिनसे सशज या व्यक्ति अभावित 
हेते है।'”' इस अधिवेशज के पूर्व हिन्दी साहित्व तत्कालीन सामाजिक परिवेश में का इआ-सा गतीव छेता 
था। जीवन और साहित्य की दिशाएँ एक ही नहीं मालूम पढ़तों थों। इम्नलिए मुंशी ग्रेमचन्द ने साहित्वकारों 
की मगोवृत्तियों की आलोचना करते हुए कहा कि, “हम माहित्य को केवल मगेरंजर और विलम्निन् की वम्ट 
महीं ग्रमझते। हमारी कमौटी पर केवल दही साहित्य खश उतरेगा, जिसमें उच्च चिनन हो, स्वाधीनता का भाव 
हो, सौन्दर्य का मार हो, सृजन की आत्मा हो, जीवन की सच्चाइवों झा एकाश हो, जो हमें गति, संबर्ष और 
बेचैनी पैदा करे, सलाये नहीं, क्योंकि अब और ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षण है।'” निराश और नश्वस्ता के 
शरार्वों से पूर्ण साहित्व की व्यर्थता बताते हुए उन्होंने साहित्य में उच्च दिन्तन, स्वाधीनता सेर्ष और कर्म की 
प्रेरणा को आवश्यक बताया। ॥॒ कल 

भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ का दूसरा अधिवेशन मर्‌ १९३८ में कलकता के आशुनेष मेमोरियल 
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हाल में हुआ। इस सम्मेलन के अध्यक्ष कवीद् खीन्ध अपनी अस्वस्थता के कारण सभा स्थल पर नहीं आ सके! 





£ डॉ० शिवकूमार मित्र, अयतिवादे, ० १६ 
? गगचन, ग्राह़िय का उहेडव, दु० ५। 
ज चर 


१८४ डा० रागेय साघव के उफ्नयार्सो का शास्त्रीय अनुशीलन 


अतएव उनका लिखित भाषण पढ़कर सुनाया गया। इस समय के घोषणापत्र में देश की तत्कालीन आर्थिक 
सामाजिक, साहित्यिक परिस्थितियों पर अधिक स्पष्टता से प्रकाश डाला गया है। घोषणापत्र में कहा गया है, 
कि, “प्रत्येक भाखीय लेखक का कर्तव्य है कि वह भारतीय जीवन में होनेवाले परिवर्तनों को अभिवक्ति दें 
और साहिल में वैज्ञानिक 2208 का समावेश करके देश में कान्ति की भावना के विकास में यहायता पहुँचाये। 
उन्हें साहित्य-समीक्षा के ऐसे दृष्टिकोण का विकास करना चाहिए, जो साम्प्रदायिकता, जाति-द्रेष तथा मनुष्य 
द्वारा मनुष्य के शोषण की भावना को प्रतिबिंबित करती हो। हमारे संघ का उद्देश्य साहित्य तथा अन्य कलाओं 
को जो अब तक रूढ़िपंथी वर्गों के हाथ में पड़कर निर्जीव होती जा रही हैं, उनको मुक्त करके, उनका निकटतम 
सम्बन्ध जनता से कराना और उन्हें जीवन के यथार्थों की अभिव्यक्ति का माध्यम और नये विश्व का निर्माण 
करनेवाली शक्ति बनाना है।'* 

द्वितीय री द्ध के कारण विश्व के समश्ष फासिज्म का नया संकट प्रस्तुत हो गया। सभी देश के ६6548 
फाम्रिज्म के आतंक से व्रस्त मानवता की रक्षा के लिए कटिबद्ध हा गये। भारत में भी बुद्धिजीवी वर्ग ने दिल्‍ली 
में मई, सन्‌ १९४२ में प्रगतिशील लेखक संघ” का तीसरा अधिवेशन किया। फासिज्म के संदर्भ में होने के 
कारण इस अधिवेशन को 'फासिस्ट-विरोधी लेखक-सम्मेलन' के नाम से पुकारा गया। डॉ० अलीम की अध्यक्षता 
में इसी समय प्रगतिशील लेखकों ने अपना एक विशेष अधिवेशन भी किया। इसमें जनदादी लक्ष्यों से प्रेरित 
तथा शान्ति की कमना करनेवाले सभी लेखक ने भाग लिया। इस अवसर पर एक विशेष अपील भी की गयी, 
जिसे भारत के बुद्धिजीवी-वर्ग के चुने हुए प्रतिनिधियों के हस्ताक्षर सहित, यूरोप में होनेवाले फासिस्ट-विगेष्री 
सम्मेलन में भारत के सहयोग तथा सदभावना का आश्वासन देते हुए भेजा गया। तीसरे अधिवेशन में घोषित 
किया गया कि, “आज हमारा कर्तव्य है कि हम फासिस्ट आक्रमण के खिलाफ अपनी 82५०९ की रक्षा करने 
की राष्ट्रीय भावना अपने देश की जनता में जगायें। आज हमारा कर्तव्य है कि हम फासिज्य की असली प्रकृति 
का पर्दाफाश कं और फासिस्ट प्रचार के चंगुल में आने से अपनी जनता को बचायें। आज हमारा कर्तव्य है 
कि हम देश में एकता पैदा करें और जातियों के बीच की खाई को पूरें जिसमें तत्काल राष्ट्रीय सरकार और 
देश के सो फीसदी बचाव का रास्ता साफ़ हो सके। आज हमारा कर्तव्य है कि हम पस्त-हिम्मती के खिलाफ 
लें और अपने देशवासियों में सभी प्रकार के विदेशी आक्रमण और आधिपत्य के खिलाफ ग्रतिरोध करने का 
सकत्प पैदा करें! हम हिन्दुस्तान के महान्‌ और बहुमूल्य सांस्कृतिक उत्तराधिकार के प्रहरी हैं!” 

प्रगतिशील लेखक संघ” का चौथा अधिवेशन मई, सन्‌ १९४३ में बम्बई में युद्ध की भयावह छाया 
में हुआ। इस सम्मेलन के सभापति श्रीपाद अग्ृृत डांगे थे! उन्होंने अपने अध्यक्षीय भाषण में कहा कि, “बाहर 
आइए और खुली नजरों से देखिए कि किस तरह करोड़ों आदमी शोषण और विपत्ति के गाल में पड़े रहने 
पर भी काम करते हैं, सोचते है, लड़ते है और आगे बढ़कर स्वतन्रता के संग्राम में भाग लेते हैं। उनको देखिए 
और यदि आपका हृदय गवाही दे तो उनकी भावनाओं को वाणी दीजिए! यदि आप उनकी सच्ची स्थिति का 
चित्रण कर सकें और उन्हें अपनी कला में सजीव कर सकें, तो हम आपसे यह शिकवा करने कभी नहीं आयेंगे 
कि, “अरे साहब, आपने किसी पात्र के मुँह से हक मैनीफेस्टो तो कहलाया ही नहीं।”” जनता की प्रवृत्तियों 
के अनुसार अपनी कल्पना परिवर्तित कीजिए, मानसिक प्रवृत्तियों के अनुरूप काल्पनिक जनता मत खड़ी 
कीजिए। तभी यह साहित्यिक जड़ता दूर हो सकेगी। नहीं वो कृपया मेहनतकश जनता का पीछा छोड़िये क्योंकि 
8५ बाबू के शब्दों में उनके कलाकार का जन्म हो रहा है, जो शीघ्र ही सामने आकर उनकी वाणी को प्रतिध्वनित 

| रजाई । 


इस अधिवेशन में भाग लेनेवाले जोश मलीहावादी (उद्दी), का लेश कक ), मामा बरेरकर (मराठी), 

३. (बंगला) तथा नरेद्र शर्मा (हिन्दी) जैसे अनेक साहित्यकार हैं। संघ के मंत्री सज्जाद जहीर ने कहा था 

कि देश के विभिन भाषाओं के सजग और राष्ट्रप्रेमी साहित्यिकों का इस एक मंच पर एकव होना उनकी सांस्कृतिक 
मोर्चे के निर्माण की उत्सुकता को व्यक्त करता है। 

प्रगतिशील लेखक संघ' का पॉचवाँ अधिवेशन मई, सन्‌ १९४९ में बम्बई के एक उपनगर भिवण्डी 

में हुआ। पहले यह अधिवेशन बम्बई में होनेवाला था, किन्तु वहाँ पर प्रतिबन्ध लग जाने के कारण सम्भव मे 


१ हँस, अक्तूबर १९४४ : 
२ हां> जितेदी ज्रय्कियी स्मीज्ञा इु० ए०हा 
। और स््वइत्व जी अमृक्‍्फद हांगे कार अयक्गीय साषष्त पृ० २५। 
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हो सका। इसके निर्देशक डॉ० रामविलास शर्मा थे। इसके घोषणापत्र में कहा गया है कि, “अगस्त १९४७ 
के बाद भारतीय जनता की स्वाधीनता एक नये दौर में दाखिल हुई है। भारतीय एुँजीपति-वर्ग, जो राष्ट्रीय आन्दोलन 
के काल में सदा साप्नाज्ववाद से समझौता किया करता था, अब सात्राज्यवाद मे खुले आम उसका गठबन्धन 
हो गया है। ब्रिटिश कामनवेल्थ में बने रहने का जो निश्चय भारतीय सरकार ने किया है, वह इस गठबन्धन 
की ही चरम परिणति है। यह समझौता भारतीय जनता की इस इच्छा का विरोधी है कि इस टेश में एक पूर्ण 
स्वतन्र, सार्वभौम, प्रजानांग्रिक राज्य स्थापित किया जाय।..... ...प्रगतिशील लेखक प्राचीन साहित्य और संस्कृति 
के सच्चे उत्तराधिकारी हैं और मानव सभ्यता की सर्वश्निष्ठ परंपराओं को आगे ले जे हैं! वे आज के समाज 
के ऐतिहासिक विकास की पृष्ठभूमि में अपनी प्राचीन सास्कृतिक निधि का आलोचनातक दुर््टि से लेखा-ओेखा 
करते हैं। वे सस्कृति को साम्राज्य-लिप्सा और थोथे रहस्यवाद का पर्याय बनादे से इन्कार करते हैं और जो लोग 
ऐसा करने की कोशिश करते हैं, उनका वे पर्दाफाश करते हैं और दिखलाते है कि ऐसा करने में उनका असल 
उद्देश्य क्या है।* 

प्रगतिशील लेखक संब' का छठा अधिवेशन मार्च, १९५३ ई० में दिल्ली में मंपन हुआ। मंघ के 
मर्री सज्जाद जहीर के पाकिस्तान चले जाने के कारण श्री किशन चन्टर को संघ का मत्री गिर्वाचित किया गया। 
इस अधिवेशन में प्रगतिशील लेखक संघ को व्यापक बनाने के विषय पर विचार किया गया और घोषणापत्र 
में कहा गया कि, “भारत की जनता चाहती है कि उसके साहित्य और कला उसकी राष्ट्रीय परंपयओं के अनुकूल 
फलें-फूलें। सभी देशभक्त लेखक और कलाकार जनता की इस न्यागेचित इच्छा को पुरा करा चाहते हैं! उन्हे 
अपनी सांस्कृतिक विरासत पर गर्व है। इस विशसत में जो कुछ भी मुन्दर और महान है, उसका वह अपने 
सृजनात्मक प्रयास से विकास करना चाहते हैं, जो कुछ भी उसमे मिथ्या और हासोन्मुख है, उसे वे अलग करना 
चाहते हैं।...... हमारे साहित्य को सुन्दर और कलात्मक होना चाहिए, उसका रूप राष्ट्रीय और लोकप्रिय होना 
चाहिए। हम अपने देश में सभी भाषाओं के साहित्य के फलने-फूलने की पूरी सुविधाएँ चाहते है। हम लेखकों 
से जनता की सेवा के लिए एक होने और अपने सृजनात्मक कार्य से उसे सुखी और समृद्ध जीवन बनाने के 
लिए प्रेरित करने की मॉग करते हैं।'”* 

इस अधिवेशन के पश्चात्‌ प्रगतिशील लेखक संध' में बिखयाव आ गया और भविष्य में कोई भी 
अधिवेशन न हो सका किन्तु इसका प्रभाव प्रान्नीय और क्षेत्रीय सीमाओं पर पड़ा। परिणामतः अखिल भारतीय 
हिन्दी प्रगतिशील लेखक-संघ', 'प्रान्तीय प्रगतिशील लेखक सम्मेलन, 'काशी प्रगतिशील लेखक संघ' का 
जन्म हुआ। इस सम्मेलनों में प्रगतिवादी साहित्य के विकास के सम्भावगाओं पर प्रकाश डाला गया। 

स्वतंत्रता के पश्चात्‌ प्रगतिशील लेखक संघ' के आन्दोलन का उत्कर्ष द्वीमा पड़ने लगा। यह आन्दोलन 
पाटीबन्दी की लपेट में आः गया और इस पर वामपथी दलों का प्रभुत्व छा गया! इस कारण अनेक लेखक इस 
आन्दोलन से अलग होकर इसकी कटु आलोचना करने लगे। एक समीक्षक का मत है कि, “प्रगतिशील आन्दोलन 
का संचालन-सूत्र गामपंथी लेखकों तथा साहित्यकारों के हाथ में खिसक आया जो आगे चलकर उसके विधटन 
का प्रमुख कारण सिद्ध हुआ। शासकीय-सूत्रों के निवननण और दमन के कारण स्थानीय शाखाएँ तो विच्छिन 
थीं ही, वामपंथी मकीर्णता के कारण अखिल भारतीय वथा प्रान्तीय प्रगविशील लेखक संघ का अवशिष्ट रूप 
भी दिन-ब-दिन क्षीण पड़ने लगा।”'* कालान्तर में बौद्धिकवा के अतिरिक और अति यथार्थवादिता ने इसमें प्रेषणी यहा 
के स्थान पर वीभत्सवा ला दी। अनेक लेखकों ने क्रान्ति के जोश में आकर भारतीय संस्कृति का विरोध करा 
शुरू कर दिया, जिससे पाठकों को गहरा आधात लगा। इस आन्दोलन के विघटन का कारण निर्देश करे हुए 
हसराज रहबर' ने लिखा है, “नये समाज का निर्माण करनेवाली मेहनतकश जनता और मजदूर-वर्ग को नये 
साहित्य का नायक और मुख्य पात्र बनाने के बजाय चोर, बदमाश, गुण्डा, आवाश, रण्डी, रण्डी का दलाल 
आदि नकारात्मक तत्वों को गायक तथा मुख्य पात्र बनाकर सामाजिक परम्पराओं, धार्मिक मान्यताओं और नैतिकता 
की अवहेलना की गयी। इसमें साहित्य और राजनीति में अराजकदा और बौहमियनवाद का प्रादुर्भाव हुआ। 





१ रवीच्रश्रीवास्तव, ग्रगतिशील आन्दोलन, हिन्दुस्तान के प्रगतिशील लेखकों का भया घोषणापत्र, २७-२८ प्र, (९४९ 
ई०, पृ० र4 ५४ 

? रवीज सहाय, प्रगतिशील आलोचरा, “अखिल गारतीव प्रयतिशील लेखक संय' का शेवणायत्र, मंच, १६५३, 
ए० एड९ 0० 

उू.. ह० जिवेदी प्रगन्ियादी समीक्षा (7 एस 


१८६ हा० गरागेय राघव के उपन्यार्मों का शाखीय अनुशीलन 


प्रगतिशील आन्दोलन अन्त तक मुख्य रूप से इसी नकागत्मकता, बौहमियनवाद और अराजकता का प्रतिनिधित्व 
करता रहा, जिससे भीतरी अम्रंगतियोँ बढ़ी और यही असंगतियाँ उसके विघटन का कारण बनीं।'* 
प्रगतिशील आन्दोलन : उपलब्धियाँ 

प्रगतिशील आन्दोलन ने जीवन के प्रति एक वैज्ञानिक दृष्टिकोण प्रस्तुत किया। इसने लेखकों को कल्पना 
के गगन से उतार कर बधार्थ की छोस धग्ती पर ला खड़ा किया और जीवन की अमंगतियों तथा ममस्याओं 
को कार्य-कारण रूप में परखने का प्रयल किया। प्रगतिवादी आन्दोलन के प्रधाव ये साहित्य में एक ओर उहों 
जनमाधारण की आशा-आकांक्षाओं को अभिव्यक्ति मिलने लगी, वहाँ दूसरी ओर युगीन गष्ट्रीयता के साथ माथ 
उसमें अन्तर्राष्ट्रीय और मानवतावाद का भी समावेश हुआ। प्रगतिवादी साहित्य में इस व्यापक दृष्टि और 
महान्‌ विचारणा को सर्वत्र स्वीकृति मिली है। इस प्रकार प्रगतिवाटी साहित्य ने मनृष्य को उसके धर्म, संस्कार 
जाति, रंग तथा भाषागत सीमाओं से मुक्त कर उसे केवल मनुष्य के रूप में देखने का प्रयत्म किया। 

प्रगतिशील आन्दोलन ने देववंशोदभव अथवा धीरोदात् पात्रें के स्थान पर जन-सामान्य को नायकत्व 
प्रदान किया। मजदूर, किसान तथा चोर, डाकू आदि भी नायक के रूप में स्वीकार किये जाने लगे। इन पार्षें 
में अतिवादिता का विगेध होने लगा। “कथाकारों को प्रगतिवादी दृष्टिकोण ने सामाजिक यथार्थवाद के दो खतरों 
से बचाने का प्रयल किया है। एक खतरा तो मनोविश्लेषणवाद की ओर से है जिसमें या तो शेखर और भवन 
जैसे सर्वथा अहंवादी और असाधारण पाते की सृष्टि की जाती है अथवा इलाचद्र जोशी के सेक्सग्रस्त अद्पृतत 
नायकों का निर्माण होता है। इन दोनों प्रकार की असाधारणवाओं से उबार कर प्रगतिवाद ने साधारण पात्रों के 
निर्माण का गुर बताया।/”* 

लोक-निर्माण और लोक-संस्कृति का 5६238 प्रगतिशील आन्दोलन की एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। 
इस आन्दोलन ने लोक-संस्कृति के विभिन्‍न पश्चों को स्पर्श करने का जो प्रथल किया, उसके फलस्वरूप देश 
के विभिन्‍न अंचलें में वहाँ की बोलियों में साहित्य की सर्जना करनेवाले अनेक साहित्वकारों का ग्रादुर्भाव हुआ 
हिन्दी का आचलिक उपन्यास इसी का परिणाम है, जिसमें अंचल विशेष के जन-जीवन और उनकी संग्कृति 
का वर्णन होता है। इम्र प्रकार इस आन्दोलन ने एक नवीन सांस्कृतिक अभियान के द्वारा देश में नव-जागरण 
का संदेश दिया, जो परिणाम की दृष्टि से अत्यन्त प्रभावशाली है। इस आन्दोलन के प्रभाव ये देश में अनेक 
प्रगतिशील पत्र भी निकलते लगे। बंगला में परिचय", हिन्दी में “नया साहित्य , उर्दू में नया अदब”, गुजराती 
में संस्कार और तेलगु में 'अभ्युदय” आदि इसके प्रमुख उदाहरण है। 

यह निःसंकोच स्वीकार किया जा सकता है कि प्रगतिवादी आन्दोलन ने साहित्य और जनजीवन की 
चेतना में एक नया मोड़ दिया। यही कारण है कि छोटे-छोटे म्राहित्यिकों से लेकर कवीन्द्र खीम्द्र और प्रेमचन्द 
जैसे उच्च कोटि के साहित्यकार्रो ने इस आन्दोलन का खुलकर समर्थन किया। यह आन्दोलन जनता को साथ 
लेकर चलने में ही अपनी सार्थकता मानता है। स्वाभाविक रूप से जिन देशों में शोषणमूलक पद्धतियों का अभी 
अन्त नहीं हुआ है, वहाँ प्रगतिवादी साहित्य शोषण के विरुद्ध संग्राम के लिए उकसायेगा, पर जहाँ सच्चे अर्थो 
में जनवादी शासन स्थापित हो चुका है, वहाँ वह निर्माण के हाथों को मजबूत करेगा, अवश्य वह हर हालत 
में शोषकों के पड्यनों के विरुद्ध जनता को जागरूक रखेगा।'”* 

यद्पि यह आन्दोलन एक महान्‌ साहित्यिक और 5 १8 क लक्ष्य को लेकर चला था, किन्तु अनेक 
कारणों से वह यदा-कदा लड़खड़ाता रहा हैं। फिर भी इन और अवशेधों के 9855 दे यह जनसाधारण 
की सेवा के महत्तर लक्ष्य से कभी विचलित नहीं हुआ है। यही कारण है कि आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने 
दा लना भक्ति-आन्दोलन से की है। उनके अपार, “प्रगतिशील आन्दोलन ४ त महान्‌ उद्देश्य से चालित 
है। इसमें साम्प्रदायिक भाव का प्रवेश नहीं हुआ, तो इसकी सम्भावनाएँ अत्यधिक हैं। भक्ति-आन्दोलन के समय 
जिस प्रकार एक अदम्य॑ दृढ़ आदर्श-निष्ठा दिखायी पड़ी थी, जो समाज को नये जीवन-दर्शन से चालित करे 
हक 2 करने के कारण अप्रतिरोध्य शक्ति के रूप में प्रगट हुई थी, उसी प्रकार यह आन्दोलन भी 

सकता है।'' 





₹ इंसराज, .रहबर', प्रगतिवाद, उुमपूल्या्कन, पएृ० ११-१२। 

२ डॉ० गामवर सिंह, अश्ुुनिक साहियय की बवृत्तियो, एु० १९५-३१६। 

इ. हॉन मुफ्त प्रकर्किवाद को उरयपेस्श हु हु १० 

डे. मठ हिकेदी हिन्दी स्॒इि्व उद्भव सौर विकास ए० ५०१! 


उपसह्यर १८७ 


जंग डॉ० गुंगेय राषव ने प्रगतिशील आन्दोलन का प्रवल समर्थन किया है, किन्तु उन्होंने प्रगतिकाद की अतिवादी 

भूमियों का विरोध किया है। कुछ प्रगतिवादी साहित्यकागे ने प्राचीन भारतीय संस्कृति, इतिहास साहित्व एर्म्परओं 
आदि का उग्र विरोध किया है! डॉ० रांगेय राधव ने इस दृष्टिकोण का विरोध किया और कहा कि हमें सूर्ण र्ण 
पुगतन का विगेध न्‌ कर केवल उसके प्रतिक्रियावादी तत्वों का विरेध करना चाहिए। इसी आधार पर उन्होंने 
कबीर आदि संत कवियों का मूल्यांकन करते हुए उन्हें प्रपतिशील सिद्ध किया, क्योंकि उनके साहित्व में युग-जीवन 
की समस्याएँ मुखरित होती है। 

डॉ० गंगय गघव की चेतना में अपनी राष्ट्रीय संस्कृति के स्वस्थ रत्तों के प्रति विशेष आग्रह है, किन्नु 
गष्ट्रीयता का आग्रह दुशग्रह की सीमा तक पहुँचकर उनके स्वस्थ अंगर्रष्ट्रीय बोध को दबा भी नहीं सका है। 
यही कारण है कि देश-विदेश के उन सभी स्वस्थ चिननें और प्रेरणाओं को उन्होंने विःसकीच अपनाय' है 
जो मानवता की मुक्ति और विकास से किसी प्रकार सम्बद्ध है। उन्होंने भरत की गष्ट्रीय संस्कृति के खोों तक 
पहुँल्‍कर अपनी प्रगतिशील चेतना को विकसित किया है और उसी के आधार पर उन्होंने प्रामभ्भ मे लेकर अब 
तक के सामाजिक, सांस्कृतिक विकास का मृल्यांकन किया है। वे उन फैशनपरम्ल ग्रगतिवादी साहिलकारें में 
से नहीं हैं, जो नवीनता के नाम पर अपनी सांस्कृतिक उपलब्धियों को नकार कर विदेशी कचड़े को अयनाने 
में भी गर्व का अनुभव करते हैं। न्‍ 

_ डॉ० रांगेय गधव ने प्रति और प्रयोग दोनों को साहित्य का शाश्वत गुण माना है। “प्रगति आत्मा 
है, प्रयोग शरीर; किन्तु जिन रूपों में ये आब हिन्दी में प्रचलिव है, वे दो जातिवाद हैं। इन दोनों का समन्वय 
इंतिहाय की आवश्यकदा है।'” उनकी दृष्टि में प्रगतिशील साहित्य नया मानववाद है, जो म्रमाज की वैज्नमिक 
व्याख्या के द्वारा मरृष्य को रूढ़ियों से मुक्त करता हुआ वर्गहीन समाज की रखना में प्रथलशील है। प्रगतिवाद 
की इस व्याख्या का प्रभाव उनकी अधिकाश कृतियों में दिखलायी पड़तः है। पुँडीवादी समाज-व्ववस्था के विश्द्ध 
आन्दोलन का अहिवान उनके अधिकांश उपन्यासों में हुआ है कि और यह 'प्रमतिशील लेखक संघ' के बोषणाओं 
की आत्मा के ही अनुरूप है। तात्पर्य यह है कि प्रगतिशील लेखक संघ छी प्रेरणा से हिन्दी में जो प्रगविशील 
आन्दोलन चला, उसके लक्ष्य के अनुरूप साहित्य-सर्जना करेवाले साहित्वकारों में डॉ० रंगेय राघव का स्थन 
महत्त्वपूर्ण है। 

अन में हम अब वक के सम्पूर्ण विवेचन के आधार पर यह दृढ़तापूर्वक कह सकते हैं कि “डॉ० गर्य 
गधव प्रगतिवादी माहित्य के इतिहास में प्रथम पंवित के साहित्यकार के रूप में स्मरण किये जायेंगे और प्रगतिवादी 
माहित्य की उनका जो प्रटेय है, वह सदा मृल्यवान माना जायगा। नयी प्रगतिशील पीढ़ी में सर्वाधिक प्रतिभावान 
गगय राघव थे और कविरूप में अन्वेषी तथा संकीर्णताओं से काफी मुक्त भी थे।* 
प्रारश्मिक चुग 

उपन्योग आधुनिक सभ्यता की देन है। इसका प्रारम्भ हिन्दी गद्य के विकास के साथ जुड़ा हुआ है। इसलिए 
उनीसवीं शाब्दी के प्रास्म्भ के माथ ही उपन्यास का प्रारम्भ माना जा सकता है। इस काल के उपन्यास-साहित्व 
में उद्देश्य की दृष्टि से मनोरंजन और साथ ही मुधारवादी भावना परिलक्षित होती है। शुद्ध मनोर॑जन-यरधान उपन्यार्मों 
में चकित कर देनेवाली घटनाओं का जाल-मा बिछा रहता है। इस दुग में तिलिस्मी, जामूसी और ऐवारी उपन्या्मों 
की एक घाग-सी चल पड़ी। इस धार के उपन्यासकारों में देवकीनन्दन खत्री, किशोगैलाल गोस्वामी, देवीप्रसाद 
शर्म, गधावरण गोस्वामी, गोपालगम गहमरी आय है। देवकीनन्दन खत्री की 'वद्धकान्ता' और चन्द्रकान्ता 
मर्तति' अपनी लोकप्रियता के कारण प्रारम्भिक बुग झो सबसे महत्वपूर्ण कृतियों हैं। ' हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में बाबू देवकीमन्दन का स्मग्ण इस बात के लिए सदा बना सडेगा कि जितने पाठक उन्हेंने उप्ननन किये, उतने 
और किसी ग्रथकार ने नहीं। चम्द्रकान्ता पढ़ने के लिए ही न जाने कितने उर्दू जीवी लोगों ने हिददी सीखी। चन्धकाना 
पढ़ चुकने पर वे 'चन्द्रकान्ता' की किस्म की कोई किताब ढूढ़ने में परेशान रहते थे। शुरू में वे 'चन्द्रकान्ता 


ओर चन्द्रकान्ता सन्‍तति' पढ़कर न जाने कितने नवयुवक हिन्टी के लेखक हो गये।'* इन उपन्यासों का कथानक 


प्रयः एक-सा होता है और इन कथानकों में कल्पना की निर्बध क्रीड़ा का चमत्कार खूब देखने को मिलता है। 
प्रारम्भिक युग के साहित्यकायें को मामाजिक-धार्मिक रूद्रियाँ और पाश्चात्व सभ्यता की अन्धी अनुकृतिययाँ 





९ संग्रेय रधव, प्रगतिशील साहित्य के मानदंड, प० हे ४६: 
₹ #ी मिरिप्य्कुकार याधुर पयी कविता की सीमाएँ और सपावनाएँ पृ० प५* 
३ आचार्द गम्क्‍ब्र शुक्ल हिंदी साहित्य का उच्रिद्ञस पृ० डेए८ 


१८८ हॉ० ग़गय सघव क॑ उपन्यामा का शाखीय अनुशीलन 


दोनों बुगी तरह सालने लगी। इसीलिए इनकी कृतियों में सामाजिक, धार्मिक, जागरण का स्वर सुनावी पड़ने 
लगा। सामाजिक जागरण का स्वर ग़जनेतिक जागरण के स्वर से कहीं अधिक स्पष्ट और उग्र था। इस जागरण 
का आभास हिन्दी के प्रथम मौलिक उपन्यास 'परीक्षा-गुरु' में मिल जाता है। इस काल के अन्य सामाजिक उपन्यामों 
में भृतन ब्रह्मचारी', मौ अजान एक भुजान' (बालकृष्ण भट्ट, निस्सहाय हिन्दू” 0223 0088 दास), विधवा विपत्ति' 
(राधाचरण गोस्वामी), 'जया' (कार्तिकप्रसाद ख्ी), लवंग लतिका', कुसुम कुमारी ( गोस्वार्मी), 
“गास पतोह', बड़ा भाई', नये बावृ' (गोपालदास गहमरी] और 'परतन्र लक्ष्मी (लज्जारम मेहता) आदि 
प्रमुख हैं। इन उपन्यायों में उपदेश को अधिक प्रधानता मिली है। “समाज की सतह पर बहती हुई घटनाओं 
को पकड़ा गया है, उनका निरूपण किया गया है, उन घटनाओं और परिस्थितियों में किसी पात्र को डाल कर 
उसकी उनति-अवनति की दिशाएँ अंकित की गयी हैं। उसके पाप-पुण्य और अन्याय क्रिया-कलापों का म्थुल 
चित्रण किया गया है। इस बात को बहुत ही स्पष्ट ढंग से दिखाने का प्रयास किया गया है कि अमुक परिस्थितियों 
में पढ़करे मनुष्य भला-ब॒ुय कर्म कल लगता है।'" 

इम काल में ऐतिहासिक उपन्यामों की भी रचना हुई है। किशोरीलाल गोस्वामी का (हृदय हारिणी' इस 
परम्यया का प्रथम उपन्यास है। इसके अतिरिक्त अन्य ऐतिहासिक उपन्यायों में प्रध्वीराज चौहान”, “कुमारसिह', 
'मेनापति', हम्मीर', (गंगाप्रसाद), पंजाब पतन' (श्यामसुन्दर वध), वीर चूड़ामणि' (कृष्णप्रसाद सिंह अखौरी), 
“ुरजहाँ' (मधुराप्रमाद वर्मी, 'लालचीन' (व्रजनंदन सहाय) आदि के नाम अग्रगण्य हैं। इन उपन्यासों में इतिहास 
और कल्पना का अदभुत सम्मिश्रण है। किशोरीलाल गोस्वामी के अपने उपन्यास वाग' की भुमिका में इस तथ्य 
को स्वीकार करते हुए लिखा है कि “हमने अपने बनाये उपन्यासों में ऐतिहासिक घटना को गौण और अपनी 
कल्पना को मुख्य रखा है और कहीं-कहीं तो कल्पना के आगे इतिहास को दूर से ही नमस्कार भी कर दिया 
है। .. यहाँ कल्पना का र॒ज्य है, यथेष्ट लिखित इतिहास का नहीं, और इसमें आर्यों के यथार्थ गौरव का गुण 
कीर्तन हैं।....... इसलिए लोग इसे इतिहास न समझे और इसकी सम्पूर्ण घटना को इतिहास में खोजने का उद्योग 
भी मे करें।*”” इन ऐतिहासिक उपय्यारों में शेमांचकारी घटनाओं की सृष्टि कर उन्हें मनोरजनात्मक बनाया गया 
है और साथ ही साथ इनमें उपदेश का स्वर भी बुलन्द किया गया है। कल्पना और इतिहास के विचित्र सयोग 
से जिस परम्पण का प्रारम्भ हुआ, आगे चलकर उसी का विकसित रूप ऐतिहासिक उपन्यास-साहित्य के रूप 
में दिखायी देता है। 

इन भौलिक उपन्यायों की रचना के साथ-साथ अन्य भाषाओं के अनुवाद भी किये जा रहे थे। ये जद वाद 
कथा-साहित्य के प्रति जगी हुई जनरुचि के परिणाम थे। इस काल में मराठी, गुजराती, 82020 उर्दू, अंग्रेजी 
तथा संस्कृत की कथाओं के अनुवाद हुए, पर बंगला की रचनाओं के हिन्दी रूपान्तर अधिक हुए, क्योंकि उसका 
उपन्यास साहित्य भारतीय भाषाओं में सबसे समृद्ध था। बंकिमदंद्र, रमेशचंद्ध दत्त, हागणचन्द्र रक्षित, चंडीचरण 
सेन, चारुचंद्र, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और शरत्‌यद्र आदि के उपन्या्ों के अनुवाद इस काल में प्रकाशित हुए। अग्रेजी 
के 'लंडन रहस्य', 'टम काका की कुटिया' आदि उपन्यासों के भी अनुवाद हुए। अजुवाद-कार्य में प्रतापनारायण 
मित्र, राधाचरण गे स्वामी, राधाकृष्ण दास, कार्तिकप्रसाद खत्री, गमकृष्ण वर्मा और ईश्वरीप्रसाद वर्मा आंदि अनेक 
लेखकों ने योग दिया। 


अमल यु 

गरभिक युग के हिन्दी-उपन्यासों को कल्पना, रोमांस, ऐयारी, तिलिस्मी तथा ऐतिहासिक भूमियाँ उपलब्ध 
हो चुकी थीं, किन्तु उनमें बचकानापन था और प्रौढ़ता का नितांत अभाव था। “प्रेमचन्द के पूर्व उमन्यासों में हमें 
हाथ, पैर, कान, आँख की ही करामाठ अधिक मिलती है। हों, उनमें बुद्धि का कुछ योग अवश्य है, परन्तु वहाँ 
मन की कशमात कम ही मिलती है''* प्रेमचन्द ने पहली बार उपन्यास के मौलिक क्षेत्र, स्वरूप और उद्देश्य 
की पहचाना तथा उसे भव्य समृद्धि प्रदान की। उनके व्यापकत्व के कारण ही इस काल को प्रेमचन्द-काल' की 
मज्जा दी जाती है। 

प्रारंभिक काल में हिन्दी-उपन्यास॒ को गहरे आदर्शवाद के रंग में डुब्बो दिया गया था। हिन्दी के प्रथम 
उपन्यास परीक्षा गुर” में ही एक पथ-अ्रष्ट नवयुवक के सुधार की आदर्शवादी गाधा प्रस्तुत की गयी थी। किन्तु 
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इस युधास्वाद में कला का योग नहीं था। प्रेमचन्ट-काल में इस मुधाखादी दृष्टिकोण की बधार्थ और कलात्मक 
भूमिकां पर उताग गया, जिससे वह अधिक स्वाभाविक विश्वसनीय और व्यापक स्वरूप धारण करता हुआ 
चला गया। प्रेमचन्ट ने अपने साहित्य में जहों समाज का वथार्थवाटी 868 प्रस्तुत किया है, वहाँ दूसरी ओर उसे 
एक आदर्श से भी सम्बन्धित कर दिया है। उनके साहित्य में व्यवहत यही बधार्थ आदर्श से मिलकर 'आदर्शोन्मुख 
यथर्थवाद' बन गया है। 'आदर्शोन्मुख यथार्थवाद' के सम्बंध में उन्होंने स्वर्य लिखा है कि, “इसलिए वही 
उपन्याग्र उच्च कोटि के ममझे जाते हैं, जहाँ वथार्थ और आदर्श का समावेश हो गया हो! उसे आप पा ख़ 
यथर्थवाद” कह सकते है! आदर्श को सजीव दनने ही के लिए वधार्थ का उपयोग होना चाहिए।'” उन्हें। 
प्राय सभी उपन्यासों में अपने इस सिद्धान्त को प्रस्तुत किया है। प्रेमचन्द ने यथार्थ को गहगई से पकड़ा और 
उसे ही अभिव्यक्ति देना अपने उपन्यास का लक्ष्य समझा! हिन्दी के सर्वप्रथम यधार्थवाटी उपन्यामकार होकर 
परी प्रेमचन्द ने बथार्थ को बहुत ही सही रूप में एरडा! उनका वथार्थबोध न तो प्रकृतिवादियों की तरह मनुष्य 
की पाशव वृत्तियों का शिकार मात्र मानकर अश्लीलग और विकृत नगनता के उद्घाटन में कृतकृत्यता अनुभव 
करता है, न वह मनोविश्लेषणशाख्ियों की तरह व्यक्ति के एकान्त सत्य को चरम सत्य मानकर जनजीवन निस्पेक्ष 
साहित्य की रचना में प्रवत्त होता है, और न उग्र समाजवादियों की तरह व्यक्ति को मामाज़िक जीवन की एक 
यात्रिक इकाई मानकर सामाजिक जीवन को एक विशेष प्रकार की समाजवादी दृष्टि से प्रस्तुत कर्ता है“ 

प्रमचन्द और तत्कालीन उपन्यासकार प्रसाद, निगाला, कौशिक, जैनेन्द्र, वृन्दावनलाल वर्मा, ऋष्भचरण, 
भगवतीचरण वर्मा, श्रीनाथ सिह, सियारम शरण गुप्त, भगवर्तीप्रसाट बाजपेची आदि ने सामाजिक समस्याओं 
को अपने उपन्यासों का विषय बनाया। जिनमें नारी-समस्या आर्थिक असमानता की समस्या, धार्मिक अंधविश्वामों 
को दूर करने की समस्या, अछूवोद्धार की समस्या, गाँवों के उत्थान की समस्या गोगें के अत्याचार के अंत की 
समस्या, शिक्षा-पद्धतिं की समस्या आदि ऐसे प्रमुख विषय थे, जिन पर इन लेखकों की लेखनी खुलकर चली 
है। मामाजिक कुरीतियों में वेश्यावृत्ति की विभीषिका से अधिक लोग परिचित थे। प्रेमचन्द का पहला उपन्वास 
नेवा-सदन' प्रकागन्तर से परीक्षायुरु' और 'मौ अजान एक सुजान' की वेश्यावृत्ति-समस्या को ही प्रस्तुत करता 
है।* उन्होंमे इस समस्या को अनेके पहलुओं से उठाया और उन कारणों पर भी प्रकाश डाला, जो नारियों को 
वेश्या बनने पर मजबूर कर देते हैं। वेश्यावृत्ति के साथ ही उन्होंने समाज के अन्य पहलुओं को भी उठाया 
मेवा-सदन' में ही दहज-प्रथा, घुसखोरी, अनमेल विवाह और पारिवारिक वैमनम्ब आदि की ममस्याएँ उम्फित 
है। असन्तृष्ट, गृहस्थ के साधु जीवनयाएन पर भी इसमें तीव्र व्यंग्य उपस्थित किया गया है। अनमेल विवाह 
और दहेज की भीषण समस्या को 'निर्मला' में उपारा गया है। इस लघु उपन्याम में सारी.पीड़ित नारियों अपनी 
गुहार मचाती हुई दिखायी देती हैं। इस समस्या को भी अनेक उपन्यासकार्रो ने उठाया है।' प्रेमचन्ट ने प्रेमान्रम', 
गगधुमि' और 'कायाकल्प' में हिन्दू मुस्लिम समस्या की ओर संकेत दिया है। “समाज के भीतर के अमेक वर्गों 
को भी प्रेमचन्द ने व्यापक रूप से देखा है और जमीटार-किसान, सूदखोर महाजन और निर्धन कर्जदार श्रमिक 
०] संस्कृति के पाद-पीठ पण्डे-पुगेहित और स्थितिहीन वर्गों में भूमिहोन खेतिहर और भिखारी-वर्ग सामने 
आते हैं। 

मध्यवर्गीय जीवन के चित्रण का आग्रह प्रेमचन्टकालीन प्रायः सर्धी उपन्यासकारों में हैं। इतना निश्चित 
था कि वे आर्थिक पहलुओं के प्रति विद्रोही थे, इसलिए अधिक से अधिक समाज के इसी प्रश्न पर वे केद्धित 
भी होते दिखायी देते है। प्रेमचन्द ने म्रध्यवर्गीय जीवन का पृण चित्र खींचा है और उन समस्याओं का विश्लेषण 
किया है, जो इस वर्ग के जीवन को प्रभावित करती हैं। 

“इस वर्ग की विस्तृत सीमा में कई आर्थिक स्वर के व्यक्ति सम्मिलित हैं। आर्थिक एकरूपता के अभाव 





₹ ग्रेमचन्द, कुछ विचार, पृ० ५०-५१ 
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३ वेश्या-संबंधी अन्य प्रमुख उफ्यास॑, 'मेंच' (यजेस्वर ग्रमाढ़ो, माँ (कौशिक, " वेजयापुत्र' (ऋषषचरण), 'अप्सय' 
(रियल), वेश्या का हृदय (बनीसाम ग्रेफी, 'पतिता की साथना” (चिगवत्ती प्रसाद वाजपेयी), पाप और यृण्य' (प्रफुल्लंदर 
गोड़य) रुक ददि हैं 

४. क्र! (क्ीनाब सिंडों मीठी कुटकी. अपाण फमी [घगर्क्ती प्रसाद बाजऐय). मलाक' (षफुस्लबंज ओडज़ड 


१९० - डॉ० गुंगेय गधव के उपन्यामों का शख्त्री० अनुशीलग 


में इनके स्वार्थों में पर्याल संघर्ष दिखावी पडता है। आर्थिक भिनता के फलस्वरूप इनकी मर्यादा के परे थी 
अलग-अलग हैं, वच्चपि प्रकाश्य रूप में वे इसे स्वीकार नहीं करते। कौटुम्बिक ओर सामाजिक मर्याता दशा 
आर्थिक अगिश्चितवा की चक्कों के दो पार्टों के ब्रीच यह दर्ग बगबर पिसता रहता है। कौदम्बिक तथा सामाजिक 
मर्वादा चक्की का ऊपरी पाट है तो आर्थिक अरन्तुलन चक्की का निचला पाट इन समस्त ग्रवृत्ततों का अकल् 
गेवा-सदन' (१९१ रे में अच्छी तरह हुआ है।” 'मेवासदन' के अतिरिक्त निर्मला' और 'गबन' में मध्य 
की स्थल समस्याओं को उधार गया हैं। गबन' मध्यवर्गीय जीवन-यधार्थ को व्यक्त करनेवाला यृशक्त उपन्ाग 
है। मध्यवर्गीय जीवन की असंगतियों और मनोवैज्ञानिक सत्यों का बड़ा ही तीखा बोध इसके द्वारा व्यव्त हुआ 


है, 

इस आलोच्च युग की अन्तिम ओर सशक्‍त कृति 'गोदान' है। गोदार में प्रेमचन्ट की स्रम्पर्ण साहित्यिक 
और वैयक्तिक उपलब्धियाँ अपने पूरे विश्वास के माथ व्यक्त हुई हैं। यह आधुनिक हिन्दी साहित्य में व 
और शिल्प, विचार और विवेचन, यथार्थ और आदर्श तथा भाषा की दृष्टि से युगसस्धि स्थाप्रित करनेवाली महान 
मा है। यह महाकाव्यात्मक उपन्यास प्रेमचन्द की ही नहीं, क्षमस्त हिन्दी उपन्यास साहित्य की अमूल्य 
निधि है। 

गोदान की कहानी देहात और शहर टोगें के जीवन में सम्बन्धित है। वस्तुत: भारत के सम्पूर्ण जीवन 
के इसी प्रस्तुतीकरण से ही इसमें महाकाव्य की गरिमा आ गयी है। इसका नायक होगे अवध के एक गाँव का 
कियान है। वह केवल एक व्यक्ति नहीं, भारतीय किसान के जीवन का प्रतीक है। उसके व्यक्षिगत जीवन में 
भारीय कृषक की परंपशओं , सास्कृतिक विशसतों, उसकी रूढ़ियों और गैनि-रिवाजों, उसकी कप्ठ-कथाओं आए 
अवृत्त अभिलाबाओं आदि को व्यापक अभिव्यवित कई है। 

गोदान में आदर्शवादी ढाँचा लड़खड़ा गया है और यधार्थ को विजय मिली है। “समझौते का स्वण 
समाप्त हो गया है ओर विश्वासों की गीतें ढह गयी है। यहाँ पर प्रमचन्दोत्तर उपन्यास-साहित्य की विधार-भमि 
की मंधि रेखा है, जो पिछले युग से अधिक गढ़, व्यापक, युलनिष्ठ और क्रानदर्शिनी है और जिसमें गजरीति 
तथा १0 की नई उपलब्धियों का चकाचौध फैलाने वाला प्रकाश है, अस्पष्ठ निन्‍्तन की रहस्व-वीथियाँ 
नहीं हैं।' 
प्रेमचन्दीतर काल 

प्रेमचन्द के पश्चात्‌ हिन्दी उपन्यास का व्यापक विकास हुआ है। यह विकाम प्रेमचन्द की वंधर्थवादी 
पृष्ठभूमि पर ही आधारित है। प्रमचन्ट ने एक ओर गामाजिक जीवन की यथार्थ समस्याओं को उद्घाटित किया 
तो दूमगी ओर पर्गिस्थति ग्रापिक्ष मन. संत्यों को अभिव्यक्ति दी। प्रमचन्द में यथार्थ के जन दो आयामों (सामाजिक 
और मनोवैज्ञानिक) का उद्घाटन हुआ, वे प्रेमचन्द के बाठ अलग-अलग धादओं में बँटकर तथ अपनी-अपनी 
धाग की अन्य अनेक सुक्ष्म वार्गे से संश्लिष्ट होकर बहुत तीव और विशिष्ट रूप में विकसित होते गये। अत 
एक ओर मनोविज्ञान को धाग बही, टूसरी ओर समाजवाद की।* े 

प्रमचनद के पश्चात्‌ उपन्यासों की सबसे ग्रधान मौलिक प्रवृत्ति मनोविज्ञान है। यह प्रवृत्ति प्रेमचन्द के 
मनोविज्ञान से वस्तुतः अलग है, जो मनोविज्ञान की नवीन खोजों से प्राप्त सत्यों को आधार बनाकर चली! 
“अनोविज्ञान की इस नई धाग ने न केवल मनोविश्लेषण शाख्ियों दाग उदघाटित रहस्यों को अपनाया बल्कि 
प्रकुनिवाद, अस्तित्ववाद, प्रतीकवाद आदि द्वारा गृहीत मानसमत्यों को भी आत्मसात्‌ किया। कहने का अभिप्राव 
यह है कि यह अनवर-लोक की यात्रा जिसमें बाहे दुनिया से निरयेक्ष होकर या बाहरी-दुनिया को अपनी ओर 
उन्मुख कर मानस-मत्यों का साक्षात्कार किया गया है” ,* मनोविज्ञान की नई खोजों और प्रयोगों ने वखि-सम्बन्धी 
साय पूर्व धारणाएँ बदल दी। यह सिद्ध होने लगा कि मनुष्य का चखि उसके चैतन में कहीं, अयचेमन से निर्मित 
और संचालित होता है। 

हिन्दी में मनोवैज्ञानिक उपन्यागों का प्रारभ्त जैनेन्रकुमार के 'परख' और '“सुनीता' से माना जाता है 
जैनेन्रकुमार ने प्रथमतः रूढ़िवादी शृंखलाओं और बँधी हुई परिग्थितियों से मुक्त होकर मन की परीक्षाकी। उनका 
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'परख मानसिक द्वन्हा आर मधणा का सुक्ष अवलाकन करक व्यक्तित्व की रेखाएँ खींचता है सता व ता, एरख 
स भिन्‍ कृति हैं। इसमें उपन्यामकार का दर्शन अधिक उधर आया है। हस्परिसन, श्रीकन्त और सगीता को विशिष्ट 
परिम्धितियों में डालकर उपन्यानकार दार्शनिक विवेचन द्वारा आगे बढ़ता है। यही प्रवृत्ति उनके अन्य उपन्यास 
विवर्त', व्यतीत', 'जयवर्धन' और 'मुवित-बोध' में पायी जाती है। “जैनेस्द्रजी के उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक 
और चारित्रिक 2250 4020 को चित्रित करने का बड़ा स्वाभाविक और मार्मिक प्रवास उनकी आरभिक कृतियों 
में किया गया था। परन्तु जैनेड्जी पनोवैज्ञानिक वस्तुरनिर्माण के साथ जब मे दर्शन का पृट अधिक मिलाने लगे 
तब में उनकी रचनाओं का प्रभाव और उत्कर्ष संदिग्ध हो गया है। कदाचित्‌ मनोवैज्ञानिक च्रिण और 
परिग्थिति-निर्देश की प्रमुखता रखनेवाले उपन्यामों को टार्शनिक तत्तज्ञान के सम्पर्क में लाना हों खतरमाक़ हैं।'” 
 जैनेद्र के बाद इलावद्र जोशी ने मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के आधार पर कथा और कला का संयाजन 

क्या है। उनके उपन्यास 'सन्यासी', पर्दे की ग़नी', प्रेत और छाया', “िर्वाशित', 'मुवितिपथ', जहाज का 
पर्ज' आदि में युवकों के असाधारण जीवन का विश्लेषण है। इन्होंने जैनेन्रकुमार की तरह अपने को गांधी-यग 
का प्रवृत्तिणें स प्रभावित नहीं होने दिया। जहाँ तक मनोविश्लेषण के भिद्धात का प्रश्न है, कहा जा सकता है 
कि जोश पर वीनों मनोविश्लेषणवादियों-फ्रायड, एडलर, बुंग- का प्रभाव है, किन्तु वे सबसे निकट यंग के 
है क्योंकि वे उसके सामूहिक अवचेतनवाट से बहुत दूर तक सहमत है। इसके अर्तिरिक्त जोशी पर मार्क्सवाद 
का भी प्रभाव लक्षित होता है। इसलिए वे अंतरवेतना का विश्लेषण एक वैज्ञानिक की दरह करके चुप नहीं हो 
जाते वरन सामाजिक जीवन के साथ अलगाव पैदा करनेवाली उमकी वृत्तियों पर आधान भी करने हैं"! 

हिन्दी में मनोवैज्ञानिक उपन्यासों को प्रौढ़ रूप देने का श्रेय अज्ञेद को ही है; अज्जेय में मनोविश्लेषण 
की अपूर्व क्षमता है, जाग्रव ओर सूक्ष्म सौंदर्य-बोध है। उम्रमें कलात्मकता के प्रति ईमानदारी की चेतना है और 
अनुकूल शिल्प-भृष्टि करने की शक्ति है। शेखर एक जीवनी ' में उन्होंने एक व्यक्ति के जीवन तथ्यों का करिए 
हा है। यह संस्मरणात्मक उपन्यास नायक की टमित वासनाओं को उघाकर रख देता है। नदी के द्वीप' 
इक-गिन पात्रों के आधार पर जीवन के प्रति एक विशिष्ट दृष्टिकोण को प्रतिपादित करने का प्रयास है। विभिन्न 
चौगहों पर खड़े होकर लेखक ने बार-बार पाग्लें की मनःस्थितियों का घित्र खींचा है। ये पाठ बाहर की अपेक्षा 
भीतर-ही-भीतर जीते हैं, आत्म-पंथन करते है, मंथन के फल-स्वरूप जो सत्य उपलब्ध होते है, उन्हें सृक्त्यों 
के रूप में व्यक्त करते हैं। 

प्रेमचन्ट के बाद सामाजिक उपन्यासों की एक लम्बी पस्यण है, जो म्रामाजिक जीवन के यथार्थ को लक्ष्य 
बनाकर चली है। इनमें व्यक्ति की अपेक्षा सामाजिक जीवर को अधिक महत्त्व दिया गया है। इस उपन्याों में 
लंखक किसी विशिष्ट जीवन-दर्शन से बेंधा नहीं रहता! प्रेमचन्द के पश्चात्‌ सामाजिक उपन्यासों की एक मई 
धाग प्रवाहिव हुई, जो अपने मारक्सवादी दृष्टिकोण के कारण पूर्ववर्ती उपन्यासों से भिन्‍न हो गयी। इन उपन्यासों 
की गणना प्रगतिवादी साहित्व के अन्दर की गयी है। 

हिन्दी में समाजवादी उपन्यासकरों में राहुल सांकृत्यावन, यशपाल, रांगेय राघव, नागार्जुन और भैरवप्रमाद 
गुणत आदि मुख्य है! इनमें यशपाल सर्वप्रमुख हैं, जिनकी कृतियों में मार््सवादी दर्शन का आग्रह उभर कर 
आया.है। पल “प्रथम उपन्यास दादा कामरेड' में रोमांस और राजनैतिक सिद्धान्तों का मिश्रण हुआ हैं। उपन्सास 
गाज़नीतिक पीठिका पर अवलम्बित है, जिसमें लेखक ने आतंकवादी क्रांतिकारी दल की कार्यपद्धति का, जो 
सीमित ओर व्यक्तिगत थी, विगेध करके 3 7, ग़ज़नीतिक भावना और आलोचना का समर्थन किया है। 
दिशद्रोही' इनका दूसरा उपन्यास है, जिसमें इन्हे कप्युनिष्ट पार्टी की युद्ध-समर्थक नीति के औचित्य को सिद्ध 
कग्ते हुए मजदूर-आन्दोलन का रूप देने का प्रयास किया है। दादा कामरेड' की अपेक्षा देशद्रोही! अधिक 
निखरी हुई रचना है और इसका आधार-फ़लक भी अधिक विस्तृत है। इनके अन्य उपन्यास दिव्या", 'पार्ट 
गा ' 'मुनुष्य के रूप', अमिता', झूठा सच', बग्ह घण्टे' आदि में भी मर्कर्सवादी सिद्धांनों का प्रचार 

हुआ है। 

प्रेमचन्दोत्तर काल में आँचलिक उपन्या्सों की एक मुन्दर, स्वस्थ ओर नवीन परम्परा प्रवाहिव होती है। 
इन उपन्यासों में किमी अंचल विशेष को स्ठीकार करके उपन्यासकार उसका वर्धार्थवादी चित्रण करता है! उस 
अचल के निवासियों का रहन-सहन, वेश-भूषा, खान-पान, रीति-रि्राज तथा राजनीतिक, धार्मिक दशा आदि 
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का पूरा व्यौण इन उपन्यासों में रहता है। हिन्दी का पहला आंचलिक उपन्यास 'बलचनमा' को कहा जाता है| 
ब्लचनमा की रचना-धूमि प्रमचन्द की वसीयत है। नागार्जुन की इस कृति के पश्चात्‌ अनेक उपन्यासकार इग 
क्षेत्र में आ जाते हैं, जिनमें डॉ० रंगेय गघव, फणीश्वस्नाथ रणु', शिवग्रसाद मित्र रुद्र', उद्शंकर भ्ढ, समदरश 
मिश्र एवं शिवप्रसाद सिंह आदि मुख्य है। 

इस आलोच्य काल में ऐतिहासिक उपन्यासों की भी एक स्वस्थ परंपरा टिखलायी पड़ती है, किन्तु ऐसी 
सशक्त शंखला जो अतीत को पूर्ण मचाई और ग्सात्मकवा के साथ यु प्तुत कर भके, अभी हिन्दी में नहीं आ 
शी है। हिन्दी के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकारों में वृन्दावनलाल वर्मा, चतुस्मेन शाम्त्री, राहुल साकृत्यायन 
हजारी प्रमाट द्विवेदी, भगवतीचरण वर्मा, डॉँ० गंगेव राघव, यशपाल, भगवतशरण उपाध्याय, ग़मरतन भगाए 
आदि मुख्य हैं। वृन्दाववलाल वर्मा ने मर वाल्टर स्काट के समान ऐतिहासिक गोमांस भी लिखा है और उग 
क्षेत्र भें उनकी कृति 'विशटा की पदिमनी' स्मरणीय है। रद द्ध ऐतिहासिक उपन्यार्ों में पढ़-कुण्डार', 'बॉगी 
की गनी' और 'अहिल्याबाई” का नाम लिया जा सकता है। गहुल मांकृत्यायन और यशपाल के उपन्या्ों में 
मार्क्सवादी दर्शन अधिक उभर आया है, जिममें ऐतिहासिक को गहग आघात लगा है। 

उपर्युक्त सम्पूर्ण कमियों के बावजूद भी हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक उपन्यास यथेष्ठ विकसित और 
वैविध्यपूर्ण होता चला जा रहा है और हमें आशा है कि शीघ्र ही हिन्दी में कुछ ऐसे ऐतिहासिक उपन्या्ों 
की रचना होगी, जिनमें हिन्दी-साहित्य विश्व के श्रेष्ठ साहित्यों में अग्रणी हो सकेंगा। 

डॉ० रांगेय राघव प्रेमचन्दोत्तर काल के बहुमुखी प्रतिभा के उगन्यासकार हैं। इन्होंने एक साथ ही सामाजिक 
समाजवादी, आंचलिक, ऐतिहासिक तथा जीवनचरितात्मक उपन्यारों की रचना की। जीवनचशितात्मक उपन्यासों 
की रचना कर इन्होंने औपन्यासिक क्षेत्र में एक नई विधा प्रदान की। इनकी यह मौलिकता आधुनिक उपन्याग्र-जगत 
में इन्हें एक ऐसा आकर्षक व्यक्तित्व प्रदान करती है, जो आज सम्भवतः गर्वाधिक चर्चा का दिषय है। उपन्या 
के संपूर्ण र्चना-तत्त्वों में डॉ० गंगेथ राघव की मौलिकता हमें दृष्टिगोबर होती है। 

उपन्यायकार के रूप में डॉ० रागेय शघद का आगमन 'घरौंदे' के माथ हुआ और इसी रचना से उनके 
भविष्य का संकेत भी मिल सका। “जैसी शक्ति श्री शंगेय राघव ने अपने प्रथम प्रयास में प्रगट की है, वह 
भहित्य की साधारण घटना नहीं। यह हिन्दी में एक नयी सृजन शक्ति के अध्युदय की सूचना हैं।।'' यदि मौलिक 
रचना का पहणापन छोड़ दिया जाय, नो उन्हेंने 'घरैदें' से भी पहले उपन्यास लिखा था, जो विदेशी साहिलों 
के भारतीय वातावरण के अनुकूल किये गये रूपानतर थे, जैसे बोलते खेंडहर, अँधेरे की भुख'। इन कृतियों 
में रोमांस का प्रभाव अधिक था। 

डॉ० रांंगेव राघव प्रेमचन्द की परम्परा के उपन्यासकार हैं। जिस वरह प्रेमचन्द अपने समय की रूढ़ियों 
और परंपराओं से ऊपर लिखने लगे, डॉ० रांगेय रघव भी वैसे ही अपने समय की विकृत साहित्यिक गति 
से छॉटकर ऊपर चमकने लगे। इस दृष्टि से अपने समय के उपन्यासकारों से आगे है! डॉ० रागेय राघव सामाजिक 
परिंवर्वन के अनुसार गविशील रहे और युग के साथ पग मिलाकर चले। 'घरौदे” से लेकर “आखिरी आवाज' 
तक की प्रगति स्वयं इस बात की साक्षी है कि ये अपनी चौकसी में कभी ढीले नहीं पड़ै। 

इनके उप्यासों में सामाजिक यथार्थ और युग-चेतना का स्वर अधिक मुखर है। यहाँ तक कि पौराणिक- 
ऐतिहासिक कृतियों में भी युग-चेतना का प्रभाव हे नहीं है। उन प्राचीन प्रग्गों के वर्णनें के क्रम में भी वर्तमान 
सामाजिक समस्याओं का अप्रत्वक्ष स्पर्श हुआ है। इन्होंने हा की दुर्दशा को यूगों से चले आते हुए शोषण 
के संदर्भ में देखा है और इस निष्कर्ष पर मु हैं कि देश और काल की सीमाओं के बावजुद भी मानव-समाज 
सदा से ही शोषकों और शोषितों के वर्गों में बँटा रहा है। 

प्रमचन्द-परवर्ती युग के हिन्दी-उपन्यासकारों में डॉ० रांगेय रधव गोर्की के सबसे निकट थे। गोर्की के 
समान इन्होंने निम्न से गिम्न जनों में निस्संकोच प्रवेश कर उनके जीवन का प्रत्यक्ष दर्शन किया और फिर तूफान 
की-सी गति से कृतियों की रचना की। “अपने दृष्टिकोण से गघव गोर्की को सर्वाधिक निकट पाते हैं, पर वे 
गोर्की की और परिस्थितियों के अन्तर को नहीं भूलते! उनका स्पष्ट कहना है- “रूस में और भारत में अन्तर 
भी है। रूस की मानवतावादी विचारधारा अप्लकालीन थी। भारत की बहुत पुरानी है।'* 
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उपसहार - १९३ 


शिल्प की दृष्टि से भी डॉ० गंगेय गघव के उपन्यासों की अनेक उल्लेखनीय उपलब्धियाँ है। 
आत्मविश्लेषणात्मक, भाव-ग्रधान, काव्यात्मक, डायरी-शैली आदि कथात्मक शिल्प-विधियों का प्रयोग उनके 
उपन्यारों में अत्यन्त सामर्थ्य एवं सफलता के साथ हुआ है। इनकी भाषा-शैली, रचना-तं्र आदि ने हिन्दी के 
आधुनिक पाठक एवं समीक्षक- दोनों के भाव-बोध को बड़ी गहराई से स्पर्श किया है। 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि इनकी औपन्यासिक सृजन की जो महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ हैं, वे 
वस्तुतः आधुनिक हिन्दी उपन्यास के गौरव-संवर्द्धन में सहायक हुई हैं। प्रेमचन्द के बाद हिन्दी साहित्य के जितने 
भी उपन्यासकार हैं, उन सबें डॉ० रांगेय राघव ही युग और साहित्य पर सबसे हावी रहे। इनकी कला स्वाभाविक, 
मौलिक तथा इनके व्यक्तित्व के पारदर्शक दर्पण के रूप में अपना पृथक ही महत्त्व रखती है। किन्तु यह देखकर 
द्ख होता है कि डॉ० रंगेय राघव की प्रतिभा का समुचित समादर नहीं किया गया। इसका उत्तर हिन्दी साहित्य 
के महारियों को हो देना है। 





अपृत लाल नागर 


* अमृत राय 
अज्लेय 


अमृत श्रीपाद डांगे 

अर्जुन चौबे काश्यप 
अरविन्द गुर्टू (संपादक) 
आनन्द प्रकाश जैन 

डॉ० (श्रीमती) ओम्‌ शुक्ल 
इलाबचन्द्र जोशी 


डॉ० इन्द्रनाथ मदान 


उपेद्धनाथ अश्क 


उदयशंकर भटट 

डॉ० उदयभानु सिंह 
कमलाकान्त पाठक 
केसरीनागयण शुक्ल 


किशोरीलाल गोस्वामी 


कृष्ण प्रसाद सिंह अखौरी 
डॉ० गणेशन 
गिरिजाकुमार माशुर 
गुलाब राव 


संदर्भ व्यन्थ-सयी 


£ कि 

पैठ बाकेलाल 

बूँद और समुद्र 

अमृत और विष 

बीज 

शेखर : एक जीवनी (प्रथम और द्वितीय भाग) 
नदी के द्वीप 

अपने-अपने अजनबी १ 
हिन्दी साहित्य, एक आधुनिक परिदृश्य 
जन-जीवन और साहित्य (अध्यक्षीय भाषण] 
सामान्य मनोविज्ञान 

हिन्दी के दस सर्वश्रेष्ठ कथात्मक प्रयोग 
कुणाल की आँखें 

हिन्दी उपन्यास की शिल्प-विधि का विकास 
लज्जा 

संयासी 

पर्दे की रानी 

ग्रेत और छाया 

जहाज का पंछी 

साहित्य-चितन 

देखा-परखा 

आज का हिन्दी उपन्यास 

प्रेमचन्द : एक विवेचन 

मितारों का खेल 

गिरती दीवारें 

शहर में घृमता आइना 


रेखाएँ और चित्र 


सागर, लहरें और मनुष्य 


2७222 08 
गुप्त : व्यक्ति और काव्य 


रूसी साहित्य का इतिहास 
आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत 
हृटयहारिणी वा आदर्श स्मणी 
लदवंगलता का आदर्श बाला 
तारा 
शजकुंपारी 
कनक कुसुम या मस्तानी 
हा रजिया बेगम 
चूड़ामणि 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन 
नयी कविग की स्रीमाएँ और संभावनाएँ 
सिद्धान्त और 
कृव्य के रूप 


गांपीनाय तिवाग 
गोपालराम गहैमरी 


गगाप्रसाद पाण्डेय 
गगाप्रसाद गुप्त 


डॉ० चण्डीप्रमाद जोशी 
आचार्य चतुरसेन शास्त्री 


आचार्य चतुस्पेन शास्त्री 
जयशंकर प्रमाद 


जगन्नाथप्रसाद वर्मा 
जैनेन्धकुमार 


तुलसीदास 
डॉ० पिभुवन सिंह 


डॉ० देवराज 

डॉ० देवराज उपाध्याय 

डॉ० धर्मवीर भारती 

डॉ० धीरेन्दर वर्मा (प्र० संपादक) 
डॉ० नगेन्द्र 


आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


नरेश मेहता 


नाशार्जुन 


डॉ० नामवर सिह 


(0) 


एंतिहासिक उपस्थास और उपन्वामकार 
नए बाबू 

बड़ा भाई 

सास-मतोह 

उड़नखटोला 

हिन्दी कथा-साहित्य 

नृरजहाँ 

कुमार सिंह 

हि्दी उपन्यास : समाजशासीय अध्ययन 
वैशाली की नगरवधु 

सोमनाथ 

व्य र्षामः 

कंकाल 

वितली 

कामायनी 

काव्य, कला तथा अन्य निबन्ध 

कहानी का रचना-विधान 

सुनीता 

त्यागपर 

कल्याणी 

जयकर्द्धन 

साहित्य का श्रेय और ग्रेय 
रामचरितमानस 

कवितावली 

विनयपर्तरिका 

हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद, 
ऐतिहासिक उपन्यास की सीमा और बाणभड की 
आत्मकथा न्‍ 
साहित्य-चिन्ता 

आधुनिक समीक्षा 

आधुनिक कथा-साहित्य और मनोविज्ञान 
सूरज का सातवाँ घोड़ा 

हिंदी साहित्व-कोश 

विचार और अजुपूति 

अस्स्तू का कालशास्तर 

नये साहित्य : गये प्रश्न 

हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी... 


3 साहित्य 
मस्तूल 


यह पथ बन्धु था 

बलचनमा 

बाबा बटेसराथ 

वरुण के बेटे 

हू खमोचन 

अधुनिक सहित्व की प्रवृत्तिया 








नमिचन््र जैन 

पदुमलाल पुनालाल बख्शी 
प्रकाशचद्ध गुप्त 

डॉ० प्रभाशंकर मिश्र 
प्रतापनारायण टण्डन 


प्रभाकर भाचवे 
प्रेमचन्ट 


फणीश्वरनाथ रेणु' 
डॉ० बच्चन सिंह 
बलदेव उपाध्याय 
डॉ० बिन्दु अग्रवाल 


बिहारी 
भगवत्तीचरण वर्मा 


डॉ० भगवतशरण उपाध्याय 
डॉ० भागीरथ मित्र 
भैरवप्रसाद गुप्त 

मन्मथनाथ गुप्त 

महावीर अधिकारी 

'डॉ० मक्खनलाल शर्मा 
मैथिलीशरण गुप्त 


भोहन राकेश 
यशपाल 


(0) 


अधूरे साक्षात्कार 

हिन्दी कथा-साहित्य 

आज का हिन्दी-साहित्य 

सहुल सांकृत्यायन का कथा साहित्य 

आधृनिक साहित्य 

हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास 

हिन्दी उपन्यास-कला 

परन्तु 

सेवा-सदन 

गवन 

28 

गोदान 

कुछ विचार 

साहित्य का उद्देश्य 

भैला आंचल 

परती परिकथा 

हिन्दी नाटक 

समकालीन हिन्दी साहित्य: आलोचना को चुनौती 
भारतीय साहित्यशास्त्र 

हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 

बिहारी सतसई 

टेढ़े-्मेढ़े रास्ते 

चित्रलेखा 

भूले बिसरे धित्र 

साहित्य और कला 

कांव्य-शास्र 

हिन्दी-साहित्य का उद्भव और विकास 

गंगा मैया 

सती मैया का चौरा 

भारतीय क्रांन्तिकारे आंदोलन का इतिहास 

प्रगतिवाद की रूपरेखा 


ही 227%4877 कक और समीक्षा 


साकेत 

द्वापर 

अँधेरे बन्द कमरे 

दादा कामरेड 

देशद्रोही 

दिव्या 

पार्ट कामरेड 

मनुष्य के रूप 
मार्क्सवाद 

गाछ्ैवाद की शक-परीषा 


डॉ० रणवीर शाग्रा 
खीद्ध श्रीवास्तव 

डॉ० गमदरश मिश्र 
आचार्य गमचन्द्र शुक्ल 
डॉ० रामविलास शर्मा 


राहल सांकृत्याथन 


डॉ० रामयतन सिंह 'भ्रमर 
डॉ० गरामप्रसाद व्रिवेदी 
राजेन्द्र यादव 


रामधारी सिंह “दिनकर 
डॉ० गमसागर ग्रिपाठी 
डॉ० रांगेय गघव 


(7६) 


हिन्दी उपन्याम में चसि-चित्रण का विकास 
ग्रभतिशील आलोचना 
हिन्दी उपन्याय : एक अनर्यात्र हि 
हिन्दी साहित्य का इतिहास हा 
प्रगतिशील माहित्व की समस्याएँ का 
प्रगति और परंपरा । 
प्रमचन्द और उनका युग हा 
सहित्य . स्थायी मृल्य और मृल्याकन 
सिंह सनापति 
विस्मृत यात्री 
वैज्ञानिक भौविकवाद 
आधुनिक हिन्दी कविता में चित्र-विधान 
प्रगतिवादी समीक्षा 
प्रेत बोलते हैं 
उखड़े हुए लोग 

कुर्कषेत् 


विद्ागी-मीमांसा 
रूप की ज्वाला 
देवदामी 

पाँच गधे 

साम्राज्य का वैभव 
जीवन के दाने 
अंगरे न बुझे 
इंसान पैदा हुआ 
समुद्र का फेन 
ऐव्याश मुर्दे 

अधूरी मूरत 

मेरी प्रिय कहानियाँ 
तूफानों के बीच 
इन्द्रधनुष 

स्वर्ग भूमि का यात्री 
विरूढ़क 

रामानुज 

आखिरी धब्बा 
मेधादी 

रूपछाया 

अडेय खण्डहर 
राह के दीपक 
पांचाली 

पंचशिखा 

प्राचीन भारतीय परंपरा और इतिहास 
प्राचीन भारतीय पुनर्जागरण की भूमिका 
भाखीय चिंतन 
संगम और संघर्ष 
काल विजय 


(६) 


गारखनाथ और उनका युग 

डॉ० गंगेय गधव आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और शंगार 
आधुनिक हिन्दी कविता में विषय और शैली. + 
काव्य, कला और शास्त्र 
काव्य, यथार्थ और प्रगति 





प्रगतिशील साहित्य के मानदण्ड 
समीक्षा और आदर्श 
काव्य के मृल विवेच्य 
तुलमीदास का कथा-शिल्प 
महाकाव्य विवेचन 
भारतीय संत परम्पग व समाज 
हिन्दी साहित्य की धार्मिक और सामाजिक -पूर्वीठिका 
संस्कृति और मानवशास्त्र 
सामाजिक समस्याएँ और रीति-रिवाज | 
सामाजिक समस्थाएँ और विघटन ! 
ऋतु संहार (चित्रसहित) 
महाकवि गेटे का काव्यलोक । 
लक्ष्मीसागर वार्ण्णेय आधुनिक हिन्दी साहित्य | 
लक्ष्मीनागयण लाल बया का घोंसला और सौंप 
हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास 
डॉ० लक्ष्मीकान्त सिन्हा हिन्दी उपन्यास-साहित्य का उद्भव और विकम 
विजयशंकर मल्ल हिन्दी-काव्य में प्रगतिवाद 
विजयेन्द्र स्नातक चिन्तन के क्षण 
डॉ० विजयपाल सिंह केशव और उनका साहित्य 
वृन्दावनलाल वर्मा गढ़कुण्डार 
विरटा की पदिमनी 
झाँसी की रानी 
मृगनयनी 
अहिल्याबाई 
2933 
शचीरानी गुर्टू (संपा०) परमब्द : व्यक्तित और कृतित्व 
डॉ० शशिभृषण सिंहल उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा 
डॉ० श्यामयुन्दर दास साहित्यालोचन 
डॉ० शॉतिस्वरूप गुप्द हिन्दी तथा मराठी उपन्यासों का तुलनात्मक अध्ययन 
हे डॉ० शिवनारायण श्रीवास्तव हिन्दी उपन्यास 
५ शिवदानमिंह चौहान आलोचना के मान 
० हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष 
साहित्यानुशीलन 
डॉ० शिवकुमार मित्र वृन्दावनलाल वर्मा : उपन्यास और कला 
प्रगतिवाद 
शिवप्रसाद #द्र' बहती गंगा 
डॉ० शिवप्रसाद सिह अलग-अलग बैतरणी भै 
डॉ० झुभकार कपूर आचार्य च॒तुस्सेन का कथासाहित्य ' 
डॉ० शकरदेव अवतरे हिन्दी साहित्य में काव्यरूपों के प्रयोग 


ब्रद्धाराम फिलौरी भाग्यवती 


02] 
(६8) 
ब्रीनिवास टास पराक्षागुरु 
डॉ० श्रीकृणलाल कल आधुगिक हिन्दी माहित्य का विकास 
शै० श्रीनागयण री हिन्दी उपन्याम माहिल का शास्तीय विवेबन 
डॉ० मत्यपाल चुघ ग्रेमबंदीनर उपन्यासों की शिल्प-विधि 
हि अन्य के उपन्यासों की शिल्पर्नवधि हि 
सियागमशरण गुप्त गोद लि या 
अन्तिम आकाश्षा के 
नारी रत 
डॉ० सूषमा धवन हिन्दी उपन्यास के 
डॉ० सुग्श सिन्हा हिन्दी उपन्यास उद्भव और विकास 
सुरद्र तिवारी यशपाल और हिन्दी कथा-माहित्य 
डॉ० सुखटेव शुक्ल हिन्दी उपन्यास का विकास और नैतिकता 
स्तालिन इन्द्राव्मक्त और ऐविहामिक चौतिकवाट 
(अनु० श्रीकृष्णदास) 
डॉ० हरिवंश गय बच्चन (संया०) सममामयिक हिन्दी साहित्य 
हंजगैप्रमाद द्विवेदी हिन्दी साहित्य ४ 
साहित्य-सहचर 
विचार और विवर्क हे 
बाणभड्ट की आत्मकथा 
चारु चद्धलेख 
हसगज रहबर - प्रगतिवाद पुनर्मुल्‍यांकन 
पत्न-पत्रिकाएँ 
आलोचना, कह्पना, धर्मयुग, माध्यम, सारिका, हिन्दुस्तान, हेस, ममालोचक, साहित्व-संदेश, निष्ठा, 
राष्ट्रवाणी! 
संस्कृत 
ट्डी काव्यादर्श 
ध्नजय दशमूपक रे 
भ्ग्त नाट्यशास्त्र 
व्यास श्रीमद्भागवद्गीता 
विश्वनाथ साहित्व-दर्पण 
कठोपनिषद्‌ 
मराठी 
ना०स० इनामदार झुंझ 
झुप 
मंत्रवेगला 
भीमराव कुलकर्णी ओंकार 
हरिनारायण 
भा०ठ० खेर, शैलजा राजे यज्ञ 
रणजीत देसाई स्वामी 
शिवाजी सावंत मृत्युंजय 
श्री ज० जोशी आनदी गोपाल 
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